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८ 
प्राकषन हर 
डाक्टर के० पन० सीताराम वात्यकाल लेती धरम 


की मद्दती रामायणीय कथा के अद्ध॒रक्त श्रोता और अध्येता 
रहे हें । व्यवसाय और शिक्षा दोनों दी से आप भारतीय 
कलाओ, विशेष करके प्रतिमा शितप, के अ्रध्येवा और 
समालोचक की कोटि में स्थान प्रहय कर चुके हें और 
बृद्ददूभारत में इस शिहप के विकास से, विशेष करके जाबा 
में उपलब्ध रामायणीय कथाओं के विस्मयावह प्रदर्शनों से, 
बहुत ही प्रभावान्वित हुए हैँ । इस छोटी सी पुस्तक में 
आपने यद्द दियाने का प्रयाल किया है कि भ्ाम्वनम्‌ के 
विशाल मन्दिर के तत्षण पटलों के द्वारा रामायण फो कैसे 
विशद्‌ रूप से प्रदर्शित किया गया है। पुस्तक हिन्दी में लिखी 
गई है और उसकी डपयोगिता अनेकों पढलों के उत्कृष्ट 
चित्रों की परम्परा की व्याख्या करने में है । मेरा विश्यास 
है कि इस रचना में लेखक ने एक नये क्षेन्न में प्रवश किया है, 
चूँकि ये परिचित राम्यणीय कथा की प्रिन्न भिन्न आख्या- 
िकाओं के सम्बन्ध भें द्िन्दी पाठकों को भारतीय कला की 
एक रोचक मांकी से साक्षात्‌ कराते है। अनेकों को अजायव- 
घर में; जहों इतने मिन्न भिन्न विपयों से ध्यान का बंटना 
अनिवार्य है, चक्कर लगाने की अपेक्ता भारतीय (और 
जावाई ) तक्षणो का साक्षात्कार अधिक मनोमुग्धकारी सिद्ध 
हो सकता दै । इन पटलों की ममेशता अनेकों को अपने 


हि] 


भआरतीय सक्षणु-विषयक छान को बढ़ाने में पदुत्त कर सकती 
है। उन दिनों की कलाविषयक उत्छूएता का भावाबेश जनता 
के आधुनिक शआद्रद फी अपेत्ता, चादे बद्ध चित्रों के लिए दो 
अथवा अ्रन्थों के निदर्शनों के लिए, भारतीय “विपयों के 
अधिक अज्ञुरूप प्रत्यभिदशेनों की क्ञालसा को समुक्नद फररने 
में उपयोगी दे। सकता है। यही क्‍यों, फ्या इस से आगे दम 
यद्द आशा नद्दीं कर सकते कि भारतयर्ष में नये विचारों से 
अश्ठुप्राणित किन्तु प्राचीन भारतीय कला-फोचिद[! के उत्तम 
'निर्माणों के आधार पर तक्तए की एक नयी शाखा आधिभुत 
दोगी ? इसके लिए केवल उत्सुक कलाविदीं का वेड़ाद्दी 
नहीं किन्तु साथ द्वी ऐसी जनता का होना भी आवश्यक है. 
जो भिन्न भिन्न फोदियों में उनके फार्य के मर्म को समस्त 
सफती दो और उसे सद्दारा देने और प्रतिप्ठा का स्थान 
प्रदाम करने की इच्छुक हो । इस उद्देश्य की सिद्धि की एक 
आहति के रूप में डा० सीताराम फी यद्द रचना मेरे विचार 

में दिन्दी पढ़ी लिसी जनता और समग्र-फत्ता्रेमियों की 

बधाई का भाजन दे । कर 


पंजाब विश्वविद्यालय | ए० सी० चुलनर 
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बृहद्भारतीय चित्रकारी में 
रामायण 


भारतीय औपनिवेशिक और सांस्क्ातिक प्रसार 
रामायण की अमर एवं अव्याज-्मनोहर मालुग्री कया ने 

जहाँ भारतीय संगतराशों, चितेरें! और ठठेरों की भक्ति को उद्दाप्त 
करके उन्हें काछ भर पापाण, चूर्णलेप और वर्णिका, हाथीदात 
ओर धातु पर अपने शआख्यानों को स्थायी बनाने के लिए प्रेरित 
* जिया बहाँ हम यह भी देखते हैं कि भारतयासी, जहाँ कहीं भी 
गये, अपनी स्थृति में अपनी जन्मभूमि की इस समृद्ध पैठक 
सम्पत्ति, इस अत्यन्त भव्य वीर-फाव्य के उदात्त झादश, श्रीगाम- 
अन्द्र को भी साथ लेते गये | यद्दी नहीं, जहाँ कहाँ मी [हिन्दुओं 
ने उपनिवेश बताये और अपनी संस्कृति, धर्म और कला का योलचाला 
स्थापित क्रिया, लोग इस कथा पर॑ इतने लटूठू हुए ।के चरित्र- 
नायक राम जाया में जायन, वाली में बालियाई, चम्पा में चाम 
और कम्योडय। में खमेर वन गये । मिल मिलन द्वीफें और देशा- 


घ्‌ चृहद्धाग्तीय चिघकारी में रामायण 


न्तरों में वे उन उन द्वीपों और देशान्तरों के लोगों की आकृति- 
प्रकृति, उनके वेशभूषा, रूप-रंग के अनुसार ही ढले जाने लगे, 
मानों वे उन्हीं स्थानीय वायुमण्डलों में पैदा हुए और पले हों । 
सारांश यह कि-“'जिन्द कै रही भावना जैसो, प्रमु मूरति तिन्द 
'देखी तैसी [” 
रामायण के दक्षिण भारतीय संस्करण के 9०वें सर्ग के 
२७वें छोछ में जाबा या यवद्वीप (जी का द्वीप), ठौलेमी के जवाद 
का जो उल्लेख है उससे हम इस अनुमान पर पहुँचते हैं वि 
वाल्मीकि अपवा मूलप्रन्थ में इस विवरण को ठोंसनेवाले प्रक्षप्त 
के लिए यत्रद्ीप यूनानियों की “स्वर्ण भूमि” की भॉँति रक्षों हे 
मिलामिलाती, सोने और चेंदी से भरी हुई, केबल एक घुंधली, 
'छुदूखर्चिनी, मनेह्वर वस्तुविशेष था | किप्किधा काएड में यवद्वीप 
के सात राज्यों का जो एकमात्र उल्लेख है वह भी अन्य प्रमाणों 
के अभाव में विवेचना की कसौटी पर कोई अधिक नहीं टिक 
सकता । रामायण-का-जैसा, सांचे में ढला हुआ, जावा का वशन 
महाभारत में और अठारह महापुराणों में से आठ महापुराणों में 
भी मिलता है। 
प्राचीन हिन्दुओं के ज्योतिष-मन्यों में मी यवद्गीप का निर्देश 
है, वराहमिदििर और शन्‍्य ग्रन्थकारों ने उसका उद्ठेल किया है, 
किन्तु इससे हमें कोई ऐतिहासिक सद्ययता नहीं मिलती | 


ऑपनिवोशिक कला पर दक्षिण भारतीयता को छाप ४ 


ओऔपनिवेशिक कला पर दक्षिण भारतीयता की छाप 
इसी ग्रकार संगम काल की मणिमेखला नाम्री उच्च कोटि 
की बिश्रुत तामिल रचना का परिचिय जावा-देश (शावमनाइ) से 
कुछ अधिक घनिष्-जैसा तो अ्रतीत होता है. किन्तु उससे भी. 
हमारी अमीछ ऐतिहासिक सामग्री की कोई विशेष दृद्धि नहीं 
होती । हाँ, उसके वर्णनों से इतनी बात अग्श्य स्पष्ट है कि 
तामिल देश के प्राचीन मॉँकी जाया से इतने ही परिचित ये |नितने 
आजकल त्रिठ्न के रहनेवाले आस्टोलिण से हैं, यहाँ तक फि एक 
वार जब जाबा (तामिल शावकम्‌) में अकाल पड़ा तो उसकी 
ख़बर तामिल देश की राजघानियों में इसी प्रकार फैल गई जैसे 
गुजरात की किसी बाढ़ या विपात्ति का समाचार पंजाब में फैल 
जाता हो | चोला ताम्रपत शासनों के खल्प ज्ञान से भी हमारी 
तति नहीं होती | किन्तु इस सारे पुश्नीभूत प्रमाण से हम इस 
अनुमान पर पह“ँचते हैं. कि, आगा साकी गल्पों के होते हुए भी 
शुजरात अथवा भारतवर्ष के अन्य मार्गों के रहनेवालों की अपेच्ता 
दक्षिण भारतवासी जाबा को अधिक अच्छी तरह जानते ये। 
दक्षिण भारत और जावा की यह पारस्परिक घनिष्ठता केवल जाया 
के कुछ भादिम शिलालेखों की ही नहीं किन्तु पूर्वी बोनियो के 
केइथ शिलालिख की लिप और मापासे मी। पुष्ट होती है १ केइटी 
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का शिलालेख अथवा लोकपरिचेत 
कोइटी का शिलालेख “राजा मूलबर्मा का यूपलेख” शुद्ध 
है सरल संस्कृत में एक यज्ञ का उछेख 
करता है, जिसे आ्रह्मण पुरोहितों ने रचा था । मालूम होता है. ये 
लोग उक्त राजा अथवा उसके पूर्वजों के साथ दक्षिण भारत से 
वहाँ पधारे ये, क्योंकि राजा के नाम के साथ “वर्मन्‌!”” पाठ तामिल 
राजाओं की,--चादे वें पछब रहे हों या चेरा, एक विशेषता थी। 
इस शिलालेख की लिपि उस विशेष प्रकार की है जो विद्वानों को 
“प्रन्य पन्नन”” नाम से ज्ञात है । दक्तिण भारत के साथ जाबा के 
इस घनिष्ठ सम्बन्ध को केवल कोइटी का यह्द शिलालेख ही प्रमा- 
शित नहीं करता झिन्तु डच भारत (जाबा) की राजधानी बटेविया 
के पास ही मिले हुए लगभग सन्‌ ईसबी की पांचयी शताब्दी के 
मध्य के चार और शिलालेख भी उसऊी पुष्टि करते €। उद्दहर्ण 
के लिए “चि अरुतन प्रपात में पढ़े हुए 
विशुतवर्मा का ९क विशाल रैलखएड पर भोटे अक्षरों में 
“शिलालेख. छुदा इश्ना और पैसों (विप्णुपाद) के एक 
युग्म के नीचे लिखी हुई चार पंक्तियों का 
शित्ासिण” हमें बतलाता है कि उसे ताइमा नगर के शासक वीर 
मद्दीपति विश्वुततमी ने सुदाया था। इस प्रवत्त रूप से वैष्णव 
शिक्ञालेख की भाषा, लिपि और विपय-सामग्री में मी दक्षिण भार- 
तीयता की एक पिशेष झततऊ इश्िगोचर होती है। 


ओऔपनिवेशिक कला पर दक्षिण मारतीयता की छाप ४ 


चगल शिलालेख, जिसका समय प्रोफेप्तर फोंगेल के अनुसार 

शऊ सयत्‌ ६५४ अर्थात्‌ ईसरी सन्‌ ७३२ 

चंगल शिलालेस है, मध्य जाबा के किसी सजय नामी राता से 
की गई शिप्रलिज्ञ की स्थापना का उल्लेख 

बरता है | इस लेख की भाषा सस्कृत है और उसकी लिपि 
पश्चिमी जाया के शिलालेखों में प्रयुक्त वर्णमाला नहीं अत्युत 
दक्तिण' भारताय वर्णमाला का एक उत्तरवालीन रुप है | यह 
लिपि तामिल वात्तेलुत्त से सरंस अधिक मिलती जुलती है। इस 
शिज्ञालेख में बतलाया गया है ऊ्लि उसे खुदानेवाले राजा के पूर्णपन 
दक्षिण भारत के किसी ठुझ्लखुझ नामी स्थान से वहाँ गये थे । 
क्या सन्देह है कि यह टिलेये्ली जिलि का करिसूडमद्नलम गाँग रहा 
हो, क्योंकि यह उस जिले में उन सम्से पुराने स्थानों में से हे 
जहाँ शिप्र की उपासना इतनी ही प्रसिद्ध है. जितनी स्वय चिद- 
बरम्‌ में | स्य इस गाँग की स्थार्नाय दन्‍्तकथाए, विशेपरर वहाँ 
के बड़े बूढ़े! से सुनकर सम्रह की हुई कथाएँ, उसके निवापियों 
की नाजिक ग्रकृति का ग्रतिपादन करती हैं | इसके साथ ही जब 
ह॑म देखते हैं. कि यह गाँत रामायण और चाणक्य के अर्शाशत्र 
के समय से भारतीय साभा और पोतत्रिपयक इतिहास में विए्यात 
ताम्रपर्णी नदी के तठ पर बसा हुआ है और कोरकई ओर कायल 
की प्राचीन तटस्थ तामिल राजघातियों से दूर नहीं है, जहाँ से 


न बृद्द्भारतीय चित्रफारी में रामायण 


पाड्यन पोत नियम से केपल लड्का वो ही नहीं किन्तु, कुछ नि- 
श्राम करने ओर लक्का के मणिपल्ठयम्‌ स्थान पर दुबारा रसद लेने 
के उपरान्त, आंगे जाया देश ( तामिल शायकनाई ) भौर लहराते 
हुए समुद्रों ( तामिल तिरई कडल ) से परे अन्य हपों को भी जाते 
थे तो हमारा अनुमान ओऔर भी पुष्ट हो जाता है। इस सम्बन्ध में 
यह बता देना रचिकर हेगा कि झत- 
समुद्रयात्रा के विषय में यर, जो तामिल देश के सब से प्राचौन 
तामिल कषि अव्वययर कवियों में है और जिसे हम दक्षिण 
का उपदेश भारत का सैफो कह सकते हैं, अपने 
देशवासियों को उपदेश देती है. कि थे 
लहरें से उद्देलित समुद्रों ( तिरई कडल शओषड़ियम तिरत्रियम्‌ तेहट ) 
के पार जाकर भी घन-सश्यय करें । दक्षिण भारत में आज भी 
इस अनुश्ग॒ति को निभाया जाता है । समुद्र-यात़ा अथवा काला * 
पानी पार करने की वहाँ कोई रोफठोक नहीं हैं| अनेकों आस्य है 
बने हुए कट्टर ब्राक्षण निधड़क स्का भर हिन्दमहासागर के दूसेरे 
हीपों को जाते रद्दे हैं । उनके विरुद्ध शायद ही कभी जिसी ने 
उगली उठाई हो । और कोई उठाता भी कैसे ? आख़िर थे उन 
पूर्वजों की दी सन्तान तो हैं जिन्होंने राजराजा महान्‌ जैसे, अपने' 
चोला शास्तकों के महिमाशाली दिनों में बम और पौणू के दूखर्ती 
* देशें को जीतकर उनमें पिजय-स्तम्म स्थापित क्िये--जनमें से 


हक न्‍ 
महाप अगस्त्य छ 


कुछ अभी तक विमान है, जिन्‍्हों ने हिन्दमहासागर को चोला 
सरोयर में परिवर्तित किया और श्रीक्षिजय के राजाओ्रो-मैंसे दूरवर्ती 
शासकों को--जिनका राज्य कुछ अंश में जाया के द्वीप पर फैला 
हुआ था--सन्धि की मनमानी शर्तों पर विवश किया और चंगल 
, शिलालेख की लिपि से बहुत कुछ मिलती जुलती लिपी में अपने 
शिलालेख ख़ुदवांय; जब के उनके पश्चिमी बान्धवों और निकट 
के पड़ोसी चेराओं ने कुछ शताब्दियों पाहिले अने्ों समुद्री लड़ा- 
इयें। में गर्नलि रोम-निवासियों के छक्के छुड़ा डाले ये और उनके 
हाथों को उनकी पीठ से बांध कर और उन्हें नीचा दिखाने के 
लिए उनके सिरों पर तेल उँडेलते हुए उन्हें बन्दी बना कर देश 


' की राजधानी में धुमाया या । 
दिनय शिलालेख का समय, जिस्म तामिल लोगों के आ- 
5 अश्रयदाता ऋषि आदि वैयाऊरण अगस्त की 


दिनय शिलालेख मूर्ति की स्थापना का उल्लेख है, श्र संयत्‌ 
! ६८२ अगीत्‌ सन्‌ ७६० ई० है। इसकी 
' लिपि भी आ्रचीन तामिल लिपि का ही, एक भेद है, निसका 
प्रयोग दक्षिण भारतवासी आज भी संस्कृत 
महर्षि अगस्त्य लिखने में करते हैं । महर्षि अगस्त का घर 
अब भी अगस्त कुडम्‌ या अगस्त मलई कह- 
लाता है, जो ट्नियल्ली जिले का आधुनिक पोदिकाई पर्वत है. |, 
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जय से इन आर्य ऋषिपर ने उिध्याचल को पार करके महासागर 
को पिया और दक्तिण भारत में उपनियेश बसा कर तामिल जाति 
के कल्याण के लिए उसे अपना स्थायी घर बनाया, उनका पुनीत 
पर्यत केलास पर्त-जेसा ही तीध माना जाने लगा | उसकी पररे- 
क्रमा करना अग भी पुण्य में गिना जाता हे | यही नहीं, तामिल 
जाति के पुराने से पुराने लेख हमें बतलाते हैँ ज्लि उत्तर भारत के 
बनारस-जैसे दूरतर्ती स्थानों से भी याती इसकी परिक्रमा करने और 
साथ ही उसके समीपयर्ती कुमारी (कुमारी अन्तरीप ) के उसी 
जैसे पुनीत मन्दिर को देखने आते थे, जिससे परे नाँचे दक्षिण 
ध्रुपनती महाद्वीप तक्र कोई भूमि नहीं है. 
उत्तर मारत में महर्षि श्रगरत्म वी उपासना शायद ही कहीं 
होती हो, स्न्तु दक्षिण में उनके 
कुम्भयोनि रूप में महर्षि क॒ुम्मयोनि रूप में केपल उनकी 
अगरुत्य की उपासना मूर्तिया और उनके नाम से कहलाये 
जाने वाले तीर्थ ही अनगिनित नहीं 
हैं फितु कम से कम टिनेपेल्ली मौर मदुरा के जिलों में कोई दक्षिण 
भारतीय आह्मण अपने समत्य में उनके और उनकी पत्ती लोपामुद्रा 
के नामों का श्राह्यान क्यि निना (लोपामुद्रा समेध अगस्लेखर- 
खामि-सनिधों) कसी भी धार्मिक अनुष्ठान को झारम्म नहीं 
करता | इसके अतिरिक्त वे तामिल मेमियों के भी सरचका संन्त 


तक्षण ओर चास्तुकला दृ 


थे । ये लोग अगस्त नक्षत्र के रूप में उनका उदय होने से पूर्व 
कमी अपनी समुद्री यागाओं को आरम्म नहीं करते ये । यह 
नक्षत्र इस बात का सूचऊ था कि वर्षफाल बीत चला है और 
अगस्लेचर की लाइली तामिल जाति उनऊे कल्याणकारी संरक्षण 
ओर आश्रय में विशाल महासागर के वक्त स्थल को फ़िर से अपना 
उद्योगकैत्र बना समती है | 

विषय और लिपिविज्ञान की इशि से तो ये शिक्ालेख प्रमाण 

हैं ही; इसके अतिरिक्त हम देखते हैं. कि इनका समय शक संबत्‌ 
में है. जो केरल दक्षिण आरत में ही प्रयुक्त होता था, जब कि 
इसके जिपरीत विक्रम सयव्‌ अकेले उत्तर भारत मे प्रचलित था | 
मन्दिरों--मिशेषकर डियग पठार के मन्दिरों, की बनानट में भी 
दक्तिण भारतायता की भवक स्पष्ट दिखाई देती है | जाया की 
कला के सारे उत्कट् युग का तत्तण-शिल्‍्प अपने बिगड़े हुए 
मलयाई रूप में आने से पूर्प यही बतला रहा है कि दक्षिण 
भारतीय पन्नों और चेराओं से उसका 
तच्ण और _ उन्मेष हुआ या। बोरेबदुर के तज्षणों से 
वास्तु-शिल्प उपलब्ध घरेलू वास्तुफला के कुछ दृशन्त 

ओोर प्राम्बनग्‌ के पास की मन्दिस्-मालाएँ, , 

पिशेष॒कर वोरोबदुर के उस दृश्य में जिसमें जाबा के लोग नावों के 
"मष्ट 'होनेसे विपकल नरक मण्डल के। मेनन खिला रेह है आर 
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उस दृस्प में भी जिसमें सीता का अपहरण दिखलायां गया है, 
* शम के अमभिग्रेत राज्यामिपिक की तय्यारियों। और उसके लिए एक- 
त्रित हुए उपहार्रों को दिखानिवाला दृश्य, एवं प्राम्बनम्‌ में हनुमान का 
लड्भा-दहन दर्य भर अनेकों थन्‍्य दृश्य ऐसे घरों के नमूने प्रदर्शित 
करते हैं जो बीस वर्ष पूर्व स्मरणातीत काल से मालबबार में प्रचलित 
थे और जिन्हें देश के स्थानीय विद्वान्‌ वास्तुकला का विश्वकर्मा 
प्रकार कद्वते हैँ और जो ट्रैवनकार की लौकिक अनुश्रति में कोहि 
अम्बलम, नाम से प्रसिद्ध हैं । इस प्रकार फाप्ठ के बने हुये पुराने 
घर और मन्दिर अब भी केवल कोचीन, .ट्रैवनकोर पर ब्रिटिश 
मालाबार में ही नहीं किन्तु दक्तिण कनारा के समीपवर्ती प्रदेश 
में भी प्रचुरता से देखने में आते हैं । यहाँ, जैसा कि मुडबरिद्री के 
कतिपय इृष्टान्तों! से ग्रगट होता है, अनेकों स्थितियों में जैन लोगों 
ने भी अपने लौकिक और पारमाधिक उपयोग के लिए ऐसे घर 
बनाये । इस प्रदेश के कुछ हिन्दू मन्दिरों, विशेषकर देल्लेचेरी के 
बहुत पुराने मन्दिर, की सजाबठ में, अंशतः प्राम्बनम्‌ के शिव- 
मन्दिर के दंग पर, दृश्य के अनन्तर दृश्य और धटना के अन्तर 
घटना को लेकर दरशनौय काप्टनिमौण पर प्राय सम्पूर्ण रामायणीय 
'कथा प्रदर्शित की गई है| जावा के कला-सम्बन्धी विकास की 
सर्म्टि के पोषक दक्षिण भारतीय कला और संस्कृति के इन स्पष्ट 
एवं निश्चित इशान्तों के अतिरिक्त हम यह भी देखते हैं कि इस 


जावा की संस्क्तति पर रामायण का स्थायी प्रभाव ११ 


द्वीप की सबसे वड़ी नदी को भी रामायण की उस आचीन पुएय- 
सलिला सरयू (आधुनिक घाघरा) का ही नाम दिया गया है, जिसके 
तटों पर महर्षि वाल्मीक्ती और सर्वंसमत भारतीय झनुश्रुति के थनुसार 
राम की राजनगरी अयोष्या बसी हुई थी । 


, यथपि भाषुनिक जावा के अधिकांश लोगों ने उस धर्म को 
तिलाझलि दे दी है जिसे उन्होंने भारतवर्ष 

जावा की संस्कृति से उसकी आदश संस्कृति और कला के 
पर रामायण का साथ ग्रहण किया था तथापि वयांग कौतुकों 
स्थायी प्रभाव * के रूप में रामायण और महयभारत की घट- 
नाओं के अभिनय के लिए उनकी भनुराक्त 

बहुत कुछ उसी ढंग से अर्परित्तीण चली आती है. जिस ढंग से 
मालाबार में, , विशेषकर मन्दिर-महेत्सवों के अवसरों पर जिनमें 
अभिनय के मुख्य त्रियय भारत के इन दो विख्यात वीरकाब्यों से 
लिये जाते हैं, कधाकलि-विपयक रुचि अर्परिष्तीण चली आती है। 
जिस प्रकार जावा-निवासियों के अपने पाठमेद हैं. उसी प्रकार 
मलयाई लोगों का भी अपना विशेष पाठ है, जिन में उत्तर भारतीय 
पार से मिन्न होने पर भी केवल नाट्य में ही नहीं किल्तु अपने 
नियत नेपध्य में भी कई वार्तों की पारस्परिक सच्शता पाई जाती है। 


जिस प्रकार रामायण के दक्षिण भारतीय पाठ और कम्न 


१२ बुद्दद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


ओर अन्य पाठ और मालाबार के पाठ, जो 

रामायण के कथाऊलि के कौतुकों में विषय रूप से गि- 
भिन्न भिन्न पाठ न्यस्त हैं, महाकवि वाल्मीकि के मूल संस्कत 
ग्रन्थ से मिन्न हैं. उसी प्रकार काकबिन और 

स्रई द्विकायत पाठों की भांति ये जाबन पाठ भी बाल्मीकि-रामायण 
से बहुत मिन्न हैं। इनके अतिरिक्त खये उत्तरी भारतवर्ष में गोखामी 
तुलसीदास की हिन्दी रामायण है, दशरथ जातक ओर लक्षाबतार 
जातक में इस कपा के बौद्ध लोगों के अपने अलग ही पाठ हैं, और 
जैनियों के भी अपने विशेष पाठ हैं. जिनेगे राम की लीलाएँ इनके 

दो सम्प्रदायों की निराली धार्मिक मनोश्नततियों से आरक्षित हैं ।. 
भारतवर्ष के दूसेरे दुद्दित-उपनिवेशों में और इस श्ाश्चर्यननक् 
संस्कृति के मोहन-मन्त्र के वशीभूत चम्पा, कम्ब्ोडिया, बाली और 
पूर्वी दीपसमृद के मिन्न मित्र द्वीप-मैसे देशों में सर्वत्र उन 
लोगे। के अपने अपने चाम, खमेर और बालियाई और मलयाई पाठ 
हैं। भतएव कोई झाश्चर्य नहीं कि भारतवर्ष के निम्न लिखित जैसे 
... दरों में--देवगढ़ के गुप्त मन्दिर में, कोहह्पुर राज्य के विद्यापुर 
के मब्दिर में, धाखाड़ ड्विले के ऐहोल के मन्दियों में, एलोरा के 
कैलासे मन्दिर में और एलोरा और एलिफंटा की आरढ्मणी गुफाओं में, 
दालविड हौयसलेखर मन्दिर में, हाम्पी के हजरा रामसामी मग्दिर में, 
दक्िण हैदराबाद के नलयेंडा छल के नगलपाद मन्दिर में, उड़ीसा 
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भास्वनम्‌ का मन्दिर श्३ 


के कोणार्क मन्दिर में, बगाल के पहाड़पुर मादिर में, मोर इसी 
प्रफार दक्षिण भारत के अनेक गन्दिरों में, तिशिषकर माल्तार में 
जिसका मुएय उदाहरण तेल्लिचेरी के प्रस का पुराना मन्दिर कहा 
जा सकता है जिसपर रामायणीय कथा सुदी हुई है, कहीं इस आा- 
श्रयगनक वीरकाब्य के शशिप दृश्य और कहीं पूरे आख्यान के 
आख्यान ही अदर्शित किये गये हैं। न 
चूह्वदूभारत में भी हम देखते हैं कि केजल जाया में ही नहीं 
किन्तु बाली, वर्मा, स्पाम चम्पा, कम्नोडिया ओर लझ्क्ा में भी रामा- 
-यण की यही आचीन कथा शिललेखन का गरिपय बनाई 
गई हे । 
जात्रा में इन रामायणीय शिलालेखों में से श्रधिकाश या तो 
प्राम्यतम्‌ के शियमन्दिर में या केद्दी के अन्दर पनतारन में पाये जाते 
है, जबकि थोडे से खिखरे हुए दृश्य चण्डी-सुखन, चणडी-फे-दातन 
ओर जालतुणड में भी मिलते हैं । 
इनमें आम्बनम्‌ के नमूने अधिर पूर्ण है और जाया की कला के 
उल्कृष्ट युग से सम्बन्ध रखते हैं, जय भारतीय 
प्राम्बनम्‌ का. कला के प्रभय के पूर्ण ज्वार ने अपनी अपपरि- 
मन्दिर छीण ऊर्जखिता में रहकर उस देश को आा- 
प्लाबित वर दिया या । प्राम्बनम्‌ (जो सम्म- 
धुत, संस्कृत ब्त्मवनम्‌ का रिगड़ा हुआ रूप है) का मन्दिस्‍-नगर 


१्छ चूदद्धाप्तीय चित्रकारी मे रामायण 


काली ओपाऊ नाम्नी नदी के तट पर बसा हुआ है और उस घेरे के मध्य 
में शिपरीभूत है जिसे जावा का केन्द्रस्थ मन्दिर-देतर कहा जा सकता 
है। क्योंकि पास ही, वास एक मील दूर, बोगेबदुर के बौद्धमन्द्रि का 
आश्चयजनक स्वप है, जत्रकि उससे भी निकट, श्रासपास चण्डी 
पलेसन, मेंदूत, कालासन और चणडी सेवू 

जावा का केन्द्रीय की मन्दिर-मालाएँ स्थित हैं. । इस विरु्यात 
मन्दिसचेत्र . मन्दिसत्ेत्र के केन्द्र, प्राम्बनम्‌, में, छोटे छोटे 
देवालयों और मर्ठोंसे घिरे हुए, लगभग आठ 

ब्राक्षण मन्दिर स्थित ये | ये देवालय भी, जिनकी संख्या कम से 
कम २३२ रही होगी, आर्य धर्म की महिमा को बढ़ाने के लिए बनाये 
गये थे। इन मन्दिरों को किसी शैलेन्द्र-वंशी राजा, सम्मवतः दच्त, 
ने, जिसका पूरा नाम अ्रप्रेणी वशमाला के लगभग चालौस अक्तरों 
में जाकर समाप्त होता है, नवीं शताब्दी के 

इस केन्द्रीय मन्दिर दूसरे पाद में बनवाया या; किन्तु दसवीं 
क्षेत्र के उजाड़ होने शताब्दी में राजसत्ता के बदलने और देश 
के कारण की राजधानी के उठ जाने के कारण वे 
उजाड़ हो गये । लावा के एक इस्तलेख के अनुसार सन्‌ १५.८४ में 
य्वालामुखी पर्नतों के इस देश में एक ऐसा भूचाल आया मिसने 
उन्हें ढाह कर घराशायी कर दिया | १८८६. में जड़ प्रकृति के 
विनाश-कार्य को देशवासियों ने, जिनके घर्मे में अब्र परिवर्तन झा 


हिन्दू भिमूर्ति में शिघ का मद्दस्व श्र 


चुका या, और देश के डच शासकों की 

डच्‌ पुरातरय विनाशिनी पाशयेक्रता ने पूरा कर डाज्ा। 

सर्विस तब से डच लोग इस कनड्ड को बहुत कुछ 

धो चुके हैं और डच पुरातत्त सर्विस ने, जो 

पूर्व में एक अत्यन्त बढ़ी चढ़ी सर्विस है, केबल प्रकृति और मनुप्य 
दोनें। के ही उपद्रनों का परिशोध नहीं किया किन्तु पूर्ण फोटोमे- 

फिफ पैमाइश भी कर डाली है और उससे सम्बन्ध रखनेवाले 
विद्वत्तापूर्णी और लोकोपयोगी निबन्ध भी प्रकाशित कर डाले है । 
इस मण्डल के अनेकों मन्दिरों में सब से अधिक महत्त्वपूर्ण 
केन्द्रस्थ मन्दिर हिन्दू निमूर्ति अयीत्‌ अक्षा, 

हिन्दू त्रिमूर्ति परिष्ण और महेश की झाराधना के बिए 
बनाये गये ये | इनमें वीचोंग्रीच शिय्र का 

मन्दिर स्थित है. और उस की दाहिनी और बाई ओर अक्मा और 
पिष्णु के मन्दिर हैं । शिव-मन्दिर इन सबसे बड़ा और झधिक 
सुरक्षित दशा में है । कारण यह है कि जावा में उपनियेश 
स्थापित करने वाले दक्षिण भारतीय अयवा 

हिन्दू त्रिमूर्ति भें म्चीन तामिल लोग अपनी जन्ममभूमि की 
शिव का महत्व प्रया के अनुसार हिन्दू वैश्देव के इन दो 
देवों की अपेक्षा शिव को अधिक मानते 

थे। इसलिये उन्होंने मद्या और विष्णु को शिर के सइकारी देव 


४. ४ डः 
श्द्ृ चृदद्धाग्तीय चित्रफारी में रामायण 


मान कर अपनी शनन्यसाधारण श्रद्धा के उपलक्ष में अपने इन 
देवाधिदेव के लिए सब से बड़ा और सत्र से अधिक केन्रवर्ती 
मन्दिर बनाया । यद्द एक अनोखी बात है कि यह शिव-सन्दिर 
अब भी जावा के सारे हिन्दू अथवा बौद्ध मन्दिरों में सबंध अधिक 
लोफप्रिय और सत्र से अधिक अभीष्ट है ! स्थानीय आजुश्रुति बत- 
लाती है कि इस मन्दिर और इसके आसपास के मन्दियों का 
सम्बन्ध मध्य जावा के मेंडांग कमूलन देश के शक्तिशाली राजा 
रत बाका की कन्या देवी रक्ू-चणिडिला की कया से है | कहा 
जाता है कि इन अनेकों मन्दिरों को उसऊे प्रेमी ने एक राज़ में 
“ बनाकर तस्यार फिया था, क्योंकि राजकुमारी ने अपने पाशिग्रहण 
की शर्ते है। यही रक्‍्खी थी | स्थानीय अन्ध परम्परा के अजुसार 
शिव-मन्दिर की उत्तरी कछ्ा में रखी हुई 

दुर्गा लोरा जोंगरांग दुरगी या मद्दिपाछुरमर्दनी को मूर्ति लोरा 
जोंगरांग ( चारुनितम्बिनी कुमारी ) नाम 

से कहलाई जाने वाली इस रूपवती रमण्ी की ही मूर्ति मानी जाती 
है। उत्सव के दिनों में और साधारण दिनों में भी केवल स्थानीय 
जावानिवासी ही। नहीं जो बहुधा मुसलमान हें, किन्तु वर्ण-सद्भर 
जातियों, यूरेशियन, डच और इस द्वीप में आकर बसने धाले अन्य 
लोग भी, कमी अकेले और कमी पतिपत्नी दोनों साथ साथ, उसके 
पास जाते हें और नारियल, फल और छलें से उस का पूजन करने 


मद्दाकाल शिव १७ 


के याद ग्रेम, परिणय, दाम्पस सुख ओर 
महाकाल शिव सन्‍्तति के निए प्रार्था करते हैं। 
इस मन्दिर के केन्द्रवर्ती और अत्यन्त 
महत्तपूर्ण * देवालय (मूलस्थान या गर्भगृह) में अत्र भी 
काल-रूप शित्र की प्रतिमा प्िधमान है। यह प्रतिमा नो पुठ ऊची 
है और मिस्त पादपीठ पर बह खड़ी है उससे फन फैलाये हुए एक 
नाग निकला हुआ है । इसी प्रकार दुगी महिपासुरमरनी की मूर्ति 
भी कायपरिमाण से ऊँची है और अपनी शरष्टभुजाओं में शद्व, 
चक्र, खडग॒, चरम आदि लिये मद्रिप की चित पी हुई मूर्ति के 
उपर खड़ी हे और अपने एक हाय से इस मोरे हुए पश्च के सिर 
से उत्पन हुए असुर के सिर को दयांये हुई है। देशी सुन्दर थ्रा- 
भरणों और भव्य बन्नों से सजी हुई है, और अपनी जिभूतिमयी 
करठिमेखला के भतिरिक्ति श्रति सुन्दर मुकुठ घारण ्यि हुई 
है । इस शिव-मन्दिर की पूर्वी कक्षा में अत्र भी अम्िका 
गणेश पत्र गणेश की मूर्ति तियमान है और दक्षिणी कक्षा 
में गुरु (जाया के अन्दर “मतारगुरुए नग्म से अिद्ध ) के 
भतारमुरु शिव वेश में शियर की मूर्ति रिराजमान है निसमें उन्हें 
एक मेंटे दढ़ियल ब्राह्मण या ऋषि का रूप दिया 
गया है। आर में इस मदिर के सामने शित्र के शाश्वत अनुचर 
और वाहन ( दिव्य बलीवर्द ननन्‍्दी) की मूर्ति थी, जिप्त प्रकार 
भारत में भी अल्येक शिवालय के सामने होती है । इसी तरह 


६२ 


श्द्च बृदद्धारतीय चिनकारी में रामायण 


ब्रह्मा के आसनयती मन्दिर में भी शान्त, 
ब्रह्मा और विष्णु समाधिस्थ, मद्दालुभायता से आसीन, संसार 
की भूवियां. के चतुर्मुख स्रष्टा की मूर्ति वियमान है, किन्तु 
उनका वाहन ( हस ) अद्र॒य हो चुफा है। 
विष्णु के मन्दिर में मगवान्‌ गरुड़वाहन की मूर्ति थी। और सामने 
उनके गरुड़ की मूर्ति थी। ये सभी मन्दिर तीनों दिव्य रमणियों 
अर्थात्‌ दुगी, सरखती और लद्धमी की प्रतिमाओं से अलड्कृत थे, 
उनके चबूतेरे तरह तरह की जठिल सगतराशी से परिष्कृत ये 
और उरनगें हिन्दू वैश्वदेय के अन्य देवताओं को भी स्थान दिया 
गया था | इतना ही नहीं, ये मन्दिर कया-प्न्थों का भी काम देते 
थे, उनके पापाणमय पृछ्ठों पर सम्पूर्ण रामायणीय कथा के साथ साथ 
कृष्ण की कया भी ख़ुदी हुई थी | 
इस प्रकार शिन-मन्दिर के वाम पार्श में स्थित उक्त कृष्ण 
मन्दिर के कुट्टिम पर इष्ण-सम्बन्धी गर्पों को समकानेवाली कथाएँ 
खुदी हुई हैं, जिनके अभी तक न तो फोटो लिये गये हें और न 
कोई पिपरण छी दिया गया है। शित-मन्दिर में अन्य तछणों के 
अतिरिक्त रामायणीय कथा भी समापिष्ट है। यह कया निकट्यती 
ब्रह्म-मन्दिर के छुष्टिम पर भी चली गई थी किन्तु आय यहाँ केयल 
पिच्छिल्न झश और रिरल दरप पाये जाते हैं, शिय मन्दिर की जैसी 
अट्टूद कया यहाँ नहीं मिलती। ये रामायर्णाय पृठल चबूतरे के 


/ शैषशायी विष्यु श्६ 


निन्न भागों की स्तम्मर्पक्ति के भीतरी पाश्व को अलंझत करते हैं। 
चबूतरे के वीर्चेज्रीच मुएय मन्दिर या गर-गृह को एक सोपानमार्ग 
चला गया है। कथाएँ पटल्लों पर दाहिनी ओर से आरम्भ होती है 
ओर शने: शत: बाई ओर की वढ़ती चली गई हैं, निससे याज़ी 
प्रदक्तिणा करते हुए उन्हें पढ़ सकता है । इस समय केबल चोबीस 
पठल पूर्ण रूप से सुरक्षित हैं, जिनमें लगभग वयालीस दृश्य समा- 
गिष्ट हैं। इन सयकरी तदौयता का निश्चय किया जा सकता है। कुछ 
पटल ऐसे भी हैं जिनमें प्रत्येक पर अफेला दृश्य या आएयान दर्शाया 
गया है, जब कि दूसरे पटलों पर दो दो, तीन तीन दृस्य खुदे 
हुए है। 
पहला दृश्य 

रामायण के अथम दृश्य में राजलीला आसन लगाये, वैश्विक 

सर्प शेषनाग की कुण्डलियों से बनी हुई शब्या पर आसीन, चतु- 
भुज विष्णु बैकुएठ को दशौया गया है, 

शेपशायी विप्णु जिनके पिर के पी़े परसविष बना हआ है। 
उनके एक द्वाय में शब्ख, दूसेरे में चक्र 

ओर तीसेरे में पद्म है और चौथा हाथ बरद मुद्रा में अवस्ित है। 
नाग का पेट और उसके दुसरे अगपव बहुत ही ख्ामाविक ढंग 
से दर्शीये गये हैं | इसी प्रफार खोलदार समुद्री मदुलियों और 


इ२० चुद्दद्धास्तीय चित्रकारी में रामायण 


अन्य समुद्दी जीयों के प्रद्मागेदशन से भी शिल्यी के पर्यिक्षण की 
यथार्यता प्रगठ होती है। पिप्णु की घाई 

विष्णु-बाहन ओर उनके वाहन, पिनता के पुत्र, अरुण- 
चैनंतेय... सहोदर, पक्षिराज गरुड़ की मूर्ति है। वह 

बैठे बैठे अपने खामी को नील कमल के 

फूलों का एक गुच्छा दे रहा है । इस अद्ध-पच्षी और भर्ध-मनुष्य 
के तीखी नुकीली चोंच ओर पैरों की जगह श्रगुल हैं, किन्तु सिर, 
घड़, हाथे आदि शरीर के अन्य आअगयव मलुष्य 'के जैसे है । 
उसझी जठा मजबूती से पछि को वधी हुई है | उसकी कनप- 
टदियों पर कुण्डल लटक रहे हैं | उसके अन्य आमभरण उसके 
पक्तिराज पद भ्रौर गिप्णु के चरण-सेयक के ही अनुरप हैं। 
जिस प्रथरीले कूट पर वह बैठा है उस पर पशुओं और समुद्री 
जीयें के नमूने भी दिखलाये गये हैं | इसमें एक नन्‍्हा सा ऊद- 
बिलाव जैसा लगता है | उसके बैठने के ढग से अपने खामी के 
प्रति परा कोटि का आदरमाय और प्रेम कल्नकता है। पिप्सु की 
दाहिनी ओर ब्रह्मा के अधिष्ठातृल्ल में दिंकू- 

रामावतार के लिये पाल दशोये गये हैं | ब्रह्मा पिष्णु से प्रार्थ- 
पिप्णु से प्रार्थना ना कर रहे हैं कि आप मनुष्य अयतार लेकर 
राजा दशरथ के घर में जन्म ले और मर्त्नलोक 

और देवलोऊ दोनों को रातण-रूपी राइस-मद्वामारी से मुक्त कहें, 





देवता और दिकुपाल बह्मा के अधिपष्ठाद्त्व में विष्सु अनन्तशयन 
से पृथिव्वी पर अचतरने की प्राथना कर रहे दे । पृष्ठ २०। 


रामावताएं के 


जिसकी निष्ठुरता और निम्रयोजन अत्याचार पीडन- की 

को पहुँच चुके हैं । इस मण्डली के मध्य में भारतीय ऋषि की 
आदशे पेशाक पहने और अम्यर्थना की द्वालत में “हाथ आधे 
ब्रह्म की दढ़ियल मूर्ति प्रदर्शित की गई है। इस से ऊपर दादिनी 
ओर आसीन जन अपनी आकृति की महानुभावता से देकेन्द्र श्र 
के अतिरिक्त और कोई नहीं हो;सकता, जत्र कि उस के कांये हाथ 
के ऊपर अपनी आकृति की समान उम्रता से यूमानी प्लूठें का 
भारतीय श्रद्मादश पाताल लोक का राजा यम पदचाना जा सकता 
है। अत्मा की दाहिनी ओर के दो और मुकुठघारी जनों में से एक 
पश्चिम दिशा का लोकपाल और समुद्र का सजा वरुण द्वो सकते! 
है और दूसरा उत्तर दिशा का अधीश्वर और देवताओं का कोषा- 
ध्यक्ष कुबेर, जिसके छोटे सौतेले भाई राबण के अत्याचार और 
अनाचार का आतड्ढू लोक में छाया इआ था | 

'  ग्रद्या को आगे कर के देवताओं: के विष्णु के पास जाने और 
रावण के अल्याचारें। स लोकत्राण के लिए आना करने को इस 
धटना का वर्णन रामायण के दक्तिण भारतीय संस्करण के १५ में 
शरीर १६ वें सर्ग में मी किया गया है, जिससे कह[ जा सकता है 
कि इस पटल को तराशने वाले शिल्पी के मस्तिष्क में यह या इसी 
से मिलता जुलता और कोई वर्णन विद्यमान था, यथपि आधुनिक 
दक्षिण भारतीय स्थपति और शिल्पी को अथा से भालूम होता है. 


श्र बूदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


कि वह किसी परुपरागत कहानी को प्रदर्शित करने से पूर्व शायद 
ही कमी किसी पुस्तक को देखता हो | इसकी उसे कोई झार- 
स्यफता ही नहीं पड़ती | रामायशीय कथा को, चाहे वहू वाल्मीकि 
स 5 के अनुसार हो अथपा कम्बन या और किसी 
दृलिय भारत में कौबे के अनुसार, बह अपनी माता के दूध 
जीवन स्रोत से * कें प्साये साथ ही ग्रहण करने लगता है । 
रामायण की * इसके ओतिरिक्त रामायण को पढ़ कर छुनाने 
घनिष्ठता ओर अज॒पाद करने और मन्दिरों और अन्य 
स्थानों में उसके भिन्न भिन्न आख्यातों से 


वैश्यामित्र का राज़ा दशरथ से राम को मॉँगना २३ 


मस्तिष्क उदात्त झादर्श श्रीरामचन्द्र वो कया से ओ्ोत-प्रोत हो चुफे 
थे; इसी समृद्ध मण्डार की लेकर वे गरियिधि पटलों का तक्षण करते 
चले गये । इसलिए यद्द देखने की देश करना” निरा कालदषेप है 
कि कोई पटल-निशेष या दृश्य वाल्मीद्मि के उत्कृष्ट काब्य से लिया 
गया है. या महाभारत के रामोपरयान्‌ से अथना बारह महापुराणों में 
से किसी एक महापुराण से फिया रघुउश वा उत्तररामचरित से अथवा 
भास के उन नाठकों से जिनमें राम की कया दी गई हे या इन्दीं के 
प्राचीन तामिल पाठों से अयवा जायन और मलयाई पाठों से 





/” दूसरा दृश्य 
यज्ञ की रचा के लिए विश्वामित्र का राजा दशरथ से 
राम को मॉगना 
इस चबूतरे पर ख़ुदा इआ रामायण का दूसरा इश्य राजा 
दशरथ से राजर्षि विश्वामित्र की भेंट को पदर्शित करता है। ऋषि 
में यज्ञ आरम्म किया है, किन्तु लक्का के राजा राण्ण की 
प्रेरणा से मारीच और घुयाह नाम के राक्षस उसमें तरह तरह 
की बाधाएँ डाल रहे हैं. । उसे निर्मित समाप्त करने के लिए 
विश्वामिर सहायता के लिए राजा से उनके प्राणों! से सी प्यारे 
पुत्र श्रीगमचन्द्र को माँगते हैं, उन्हें पुत्र-विछोह के लिए तितश 
करते हैं| बाह्मीकोय रामायण के दक्षिण भारतीय सस्करण के 


श्र बृद्दद्धासर्तीय चित्रकारी में रामायण 


वालकाएड के १८-२२ सरगों में इस घटना का वर्णन इस 
प्रकार है--- 2 
» महर्षि विश्वामित्र के पधारने पर राजा दशरथ अलन्त चादर 
भाव से उनकी आवभगत करते हैं, वे उन्हें वचन देते हैं कि 
कोई बात ऐसी न होगी जिसकी आप इच्छा करें और वह पूरी न 
की जाय । किन्तु जत्र विश्वामित्र यज्ञ की रक्षा के लिए राजा के 
ज़्येष्ठ पुत्र राम को माँगने की बात छेड़ते दे. तो बूढ़े राजा को 
मूच्छी भा जाती है। चेत द्वोने पर वे तरह तरह के बहाने बना 
कर राम के विद्योह् से अयनी अप्तमर्थवा श्रगट करते हैं और 
अन्त में यहाँ तक कह डालते हैं कि यदि आप चाहें तो मैं अपनी 
सेना लेकर खये आपके साथ चले चलता हूँ, ग्राणों के रहते 
धनुष बाण लेकर में समराह्नण में सबके आगे आगे यज्ञ को भ्रष्ट 
करनेवालों से जऊूँगा | किन्तु ऋषि ने यह कुछ न झुना, राम 
को छोड़कर वे और किसी को लेने के लिए तम्यार न थे । क्रोध 
के कारण आपे से बाहर होफर और बृद्ध महाराज को उनकी 
भप्न प्रतिज्ञओं के लिए सौभाग्य भर समृद्धि का आशीर्वाद देकर 
ये वहाँ से चलने को ही ये । फिन्‍्तु रोपाबि्ट ऋषि को विदा होते 
देख इच्चाकु राजवंश के कुत्पुरोद्ित गगवान्‌ यप्तिष्ट राजा को सम- 
मरते हैं कि जिस प्रकार दहकती हुई शाग से परे हुए अमृत का 
कोई कुछ नहीं बिगाड़ ,सऊता उसी प्रकार गद्िंगाशाणी ऋषि के 


वसिष्ठ के आत्रद्द से राम का दिया जाना श्र 


तंरक्षण में कोई राम का वाल तक बांका नहीं कर सकता । उन्होंने 
कहा--महर्षि विश्वामित्र के पास ऐसे दुर्लभ मन्त्र हैं. जिनके द्वारा 
वे सहायता के लिए शपाश् और कृशाश्व जैसे अ्नों। (जुम्मक अद्झों) 
का श्ावाहन कर सकते हैं; धनुर्विधा में भी वे एक ही हैं, यह 
सारा ज्ञान सम को देकर वे उन्हें रणक्षेत्र में अजय बना देंगे | 
आपका विमल वंश सल्ववादिता के लिए भिश्वत है, इस भव्य पर- 
म्परा की ओर भी कुछ ध्यान दीजिए । फिर, सर्वशक्तिशाली दिव्यर्पि 
बिश्वामित्र को कुपित करना कौनसी अच्छी बात है ? क्‍या आप 
नहीं जानते कि उन्होंने अपने माहात्य से दूसरे इन्द्र और वर्तमान 
संसार से भिन्न एक नये जगत्‌ तक को सिरज डाला है ? कुले- 
पुरोह्षि की ये दो अन्तिम युक्तियाँ काम कर गई । इच्छा न रहते 
भी राजा अपने ग्राणों से अधिक प्यारे घ॒त्र से बिछुड़ने की राजी 
हो जाते हैं। युवा राजकुमार को ययाविधि अभिषिक्त करके वे इलास- 
भेरे ग्रतापी कुशिक के हवाले कर देते हैँ । 


श्द् बृहद्धारतीय चित्नकार्ी में रामायण 


निर्देश कर रही है और राजा से बातें कर रहा है । उसके पास 
ही आदरभाव से हाथ बांधे उस की दासी बैठी है, जिसको देख 
कर अनायास ही मालाबार की किसी “पतिया” स्री का श्रम हो 
सकता है । इस मण्डली के नीचे एक दरबारी बैठा है जिसका 
मुख विशीर्ण हो चला है । सम्भबतः वह राजा या रानी की भेंट 
के लिए कुछ उपहार लाया है, जो राजदम्पती के सामने खुले पड़े 
हैं। थोड़ी दूर पर अलग, अपने परिचारकबर्ग से परिद्ृत, सम्मव- 
तः युवराज श्रीरामचन्द्र बैठे हैं और उनके पीछे गले में घंटी सदन 
काम राजकुमार के बाहन विशालकाय द्वायी की मूर्ति आविर्भूत है। 
पटल के परले छोर, स्वूप को तरफ़, दरबार-भबन के द्वार पर, बहुत ह 
कुछ उसी ढंग से जिस ढंग से ह्विज द्ाईन्यस कालिकट के जमोरिन 
राजा के वर्तमान महल का द्वारपाल बैठता है, अल्लत्ति-मुद्रा 
से हाथ बांधे द्वारपाल चैठा है | इस द्वार दृश्य के 
नौचे एक पँडी किसी चीज को चेंचिया रद्दा है, जिसे सम्भव ः 
अपना झाहार बनाने के लिए एक पालतू पशु निकट आा रहा है। 
दूसेरे भाग में मदर्षि विश्वामित्र का प्रवेश दिखलाया गया है। 
उन्हें झावमगत के साथ दरार में शासन दिया गया है। राजा 
दशरथ एक मण्डप के नौचे बैठे हैं, निसकी छुत पर घरेलू कौ 
अपने साधारण ब्यवसायों में व्यापृत हैं | राजा अपनी तीनें। पढ- 
सनियों, कैफेयी, कीशल्या और सुमित्रा, से परिततत हैं. | सामने 
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दशरथ विश्वामित्र की अभ्यर्थना स्वीकार कर रहे दें। प्रृष्ठ २६। 


२६ बदद्धारतीय चिक्रकारी में रामायण 


निर्देश कर रही है और राजा से बातें कर रही है । उसके पास 
ही आदरमाब से हाथ बांधे उस की दासी बैठी है, मिसको देख 
कर अनायास्त ही मालाबार की किसी “तिया” श्री का श्रम हो 
सकता है । इस मण्डली के नीचे एक दरबारी बैठा है जिसका 
सुख विशीर्ण हो चला है । सम्भवतः वह राजा या रानी की भेंट 
के लिए कुछ उपहार लाया है, जो राजदम्पती के सामने खुले पढ़े 
हैं। थोड़ी दूर पर अलग, अपने परिचारकबरगी से परिदत, सम्भब- 
तः युवराज श्रीरामचन्द्र बैंठे हैं और उनके पौंछे गले में घंटी लट- 
काये राजकुमार के वाहन विशालकाय द्वायी की मूर्ति आमिर्भूत है | 
पय्ल के परे छोर, स्तप को तरफ, दरवार-भवन के द्वार पर, बहुत 
कुछ उसी दंग से जिप्त ढंग से द्िज द्वाईन्यस कालिकट के जमोरिन 
राजा के वेतैमान महल का द्वारपाल बैठता है, अश्लज्ि-मुद्रा 
'से द्वाप बांधे द्वापाल बैठा है | इस द्वार इश्य के 
नौचे एक पँँछी किसी चीज को चेचिया रहा है, जिसे सम्भव: 
अपना आद्वार बनाने के लिए एक पालतू पशु निकट आ रहा है| 
दूसेरे भाग में महर्षि परिश्वामित् का प्रवेश दिखलाया गया ह्ै। 
उन्हें आायमंगत के साथ दरबार में आसन दिया गया है | राजा 
दहाएप एक मएडप के नौ वैंठे हैं, जिसकी छुत पर घरेलू कीवे 
"न साधारण व्यस्सायों में व्यावृत हैं । राजा अपनी तीनें। पठ- 
'नियों, कैकेयी, वौशक्या जौर सुमित्रा, से परिदत »ैं. | समझने 





दशरथ विभ्वामित्र की अभ्य्थना स्वीकार कर रहे है। पृष्ठ २६। 





ताडकानचध । पृष्ठ रेज। 


ताडका-बंघ २७ 


के परथरू आसन पर, जिस पर सम्भवतः व्याप्रचर्ण और कुशासन 
ग्रे्ठा है, आदर्श ऋषियवेश में राजर्पितिश्वामित्र विराजमान हैं। उन 
क सिर के, पीछे परिवेष है और वे जठा को मुकुठ के झुप में बंधे 
[ए हैं | उनका जनेऊ साफ नजर आता है और ये अपनी हथेलियों 
हैं, बहुत कुछ उसी ढंग से निम्त ढंग से आजकल के दक्षिणी 
क्षण अपने जिप्ती अप्राक्षण झाश्रयदाता को आशीवीद देने के 
जेए, करते हैं, आशीर्वादात्मक ढंग से उठाये हुए हैं | ऋषि के पीछ्धि 
रिचिरक अथवा शिष्य प्रदर्शित किये गये हैं। दूर पर एम नौकर 
7 साईस एक ओर जने की सहायता से, जो घोड़े की काठी को 
पपथपा रहा है, एक बड़े ऊर्जस्वल धोड़े को शान्त कर रहा है। 





तीसरा दृश्य 
ताडका-बघध 
शिश्रमन्दर के रामायणीय आलेस्य पठलें का तीपरा दृश्य 
वेश्वामित्र की प्रेरणा से राम के द्वारा सुन्दब्पत्षी, मार्राच-माता, 
तबुनादिनी ताडका के बध की घटना को दिखाता है। यह 
प्रश्य वाल्मीकि के पाठ से कुछ भिन्न है, क्यों'कि उसमें राम अपने 
ग्राण से राह्ृसी के दृदय को वेंघकर उसे सोथे ही यमलोक को 
वहीं पहुँचाते किम्तु पहले दोनों भाई उसके द्वाय, नाक, कान 
प्रादि काटकर उसे (कृत कर डालते हैं | बाह्मीके को रामायण 


श्प चृहद्धारतीय चित्नकारी में रामायण 


के दक्षिण भारतीय संस्करण के बालकाण्ड के २५वें और २४वें 
स॑ के अलुसार कथा इस प्रकार है,--- 

- ४एक समय सुकेतु नाम का कोई यक्त था । जुसने उम्र 
तपस्या करके अह्मा का आराधन किया" अहम ने उसकी भक्ति से 
प्रसन्न होकर उसे एक ऐसा कमया-रत्न दिया जिसमें सहस्ल हाथियों 
की शक्ति थी। जब यह लड़की चन्द्रकलाओं की तरह बढ़कर 
सयानी हुई और उसमें शाक्षि और सौन्दर्य का विकास हुआ तो 
उसके पिता ने उसे जाम्ब्रा के पुत्र सुन्द को ब्याह्न दिया । उससे 
उसके मारीच नाम का पुत्र पैदा हुआ। एक दिन सुन्द ने महर्षि 
अगस्य पर आक्रमण किया, जिससे ऋषि ने उस जलासर खाक. 
कर दिया। यह देखकर ताड़का और मारीच दोतें। मँँ-त्रेठे फिर से 

आक्रमण करने के लिए ऋषि पर हूट पड़े, जिस पर उन्होंने मारीच 
को राक्षत और ताडका को विकृत आकृति और श्रष्ट आचरण की 
भनुजादिनी बन जाने का शाप दिया । अब्र तो वह मलुष्ष्यों को 
खाने लगी । उसने कारुपाओं के देश को उजाड़ कर दिया-ओऔर 
पास के किसी जंगल में जाकर रहने लगी और ब्राह्मणों! और 
गायों को विशेष रूप से अपना आहार बनाने लगी | इस कहानी 
को सुनकर राम अप्तमंजस में पड़जाते हें । वे सोचते हैं---क्या 
मेरे लिए यद उचित है कि में क्षत्रिय होकर स्री का बंध करूँ। 
किन्तु विश्वामित्र उन्हें, समझते. हैं. कि, ऐसी, ग्रणाए, की दणहों ऐें 


ताडका-चबच ५.80 


देवता भी स्रीवध को विहित सिद्ध कर चुके हैं; उदाहरण के लिए 
जब मन्यरा ने प्रथित्री को संहारना चाहा तो इन्द्र ने उसे यमलोक 
भेज दिया, , और इसी अकार जब शगुपत्ती ने खर्ग से इन्द्र का 
अस्तित्व मिटाना चाद्दा तो विष्णु ने उसकी जीवन-लीला समाप्त 
कर दी। अन्त में ऋषि के सममाने घुकाने पर राम धनुष पर 
डोर चढ़ाते हैं और उसे पूर्ण बल से टंफार्ति करते हैं। इस ठह्भार से 
ब्रिजली के कड्कने की जैसी घ्वनि जो निकलती है. तो केवल 
जंगल के जीव ही हृड़बड़ा कर नहीं मागने लगते किन्तु ओध के 
कारण आप से बाहर हुई ताइका मी अपन डेरे से वाहर निकल 
आती है। वह राम और लद्मण दोनों भाइयें की तरफ भपठती है। 
राम कहते हैँ--.“देखो | इस दानवी की भयावनी दारुण आकृति 
को देखो | श्री होने से यह अवध्य है, इस लिए में केवल इसके 
नाक-कान काट डालूंगा, अथवा इसे बलह्दीन या चलने फिरने की 
शक्ति से रहित करके छोड़ दूंगा 7? राम अभी कह ही रहे ये 
कि बढ भुजाओं को उठाये भीपणता से राजकुमारों की ओर झा 
घमकती है, किन्तु विश्वामित्र अपनी हँकार से उसकी गति रोक 
देते हें । फिर तो राक्षसी उन सत्र पर ॒ पत्थर बरसाने लगती है, 
जिससे राम उसे भुजाद्ीन कर देते हैं. और लक्ष्मण भी उनकी , 
देखादेखी उसकी नाक और कान काट डालते हैं | इस पर 
ताडका अपनी माया का आश्रय लेती है और रवये अच्रय हो कर 


चझ० चुदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


शिलाओं की तीन बौद्धार से दोनों भाइयों पर आक्रमण करती है| 
राम शिलाओं को अपने वाणों से काट कर टुकड़े टुकड़े कर देते 
हैं। विश्वामित्र देखते हैं |कि वे राजी को मारने में टाल्मंठेल कर 
रदे हैं | इसलिए वे कहते हैं फ्रे चूँकि दिन ढल कर शीघ्र ही 
सॉँम होने व(ली है, यदि तुम इसे जल्दी ही न मार लोगे तो फिर 
उसे मारना सम्भव नहीं, क्योंकि रात पड़ने पर राज्स अजय हो 
जाते हैं. | अतएव राम उसकी आवाज़ से उसे लक्ष्य करके 
उस ओर अपने तीर छोड़ते हैं । उनके बार्णों से क्षत विज्ञृत हो। 
कर यह सीधे उन पर झा धमकती है। राम तुस्‍न्‍त ही सीधे उस 
के हृदय की लद्दप करके एक तीर छोड़ते हैं, मिससे उसके 
हृदय का मर्मस्थल छिद जाता है और मीमकाय दानयी धराशायिनी 
हो कर छटपटाती हुई पश्चत्व को प्राप्त हो जाती है । 

शिवमन्दिर का यह दृश्य छुगमता से दो पटलों में विभक्त क्रिया 
जा सकता है । पहले पठल पर सप्से परे बाई ओर हम लच्मण को 
देखने हेँ। उनके पार्शव में दाहिनो ओर ऋषि की मूर्ति विधमान है, 
जिसका चेदरा कुछ आओश में विशीर्ण हो गया है । वे अपने 
हां को ऐसे ऊनेखल ढंग से उठाये हुए हैं भानो राम से 
कह रहे दो कि तुम्दें रादसी को मार देना होगा | उनसे परे 
यंगें। को ताने और अपने घजुप की डोर को पूर्ण विस्तार से 
खींचे और उससे अपने अमोधघ बाण को छोड़ते हुए श्रीरमचन्द्र 
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खुबाहु और मारीच झ्ृ्‌ 


शिगोचर होते हैं । दूसरे पटल पर हम एक चील के साहचर्य में 
एरिणों या एक दूसरे के ऊपर सव्कर पडे हुए खरगोशों से युक्त, 
र्मगिक ढगू से चित्रित, एक रमणीज आरण्य भूमिमाग को 
ख़तें हैँ | इसकी दाहिनी ओर तीर के चुमने की चेंदना से 
रिहाती और उस खींच निफालने की चेश्ट करती हुई ताडका 
देखाई देती है । उससे नीचे फिर हम इसी राक्षत्ती को देखते है , 
उसके प्रयासों का अयस्तान ही चला हे; चह मृत्यु की मच्छी में 
उराशायनी होकर, चद्गान के कूट पर अपनी कुददनी खखे, इस 
उसार से पिदा हो रही है । 


चौथा दृश्य 
सपाहु का भारा जाना और मारीच का समुद्र मे 
हे फेंका जाना 

यह दस्य वाल्मीकीय रामायण के पाठ से कुड्ध मिन्न है । 
एम्रायण के बालकाएड के २४वें और ३०वें सर्ग के अनुसार 
क्या इस प्रकार है--जय राम और लद्मण विश्वामित्र के साथ 
तेद्ध आभ्रम में पहुँचते हैं. तो ऋषि लोग हृदय से उनका खागत 
करते हैं। दोनों भाई य्पि से कहते हैं त्री तर आप यज्ञ को 
आरम्भ कर सकते हैं, उसकी निर्मिप्त समाप्ति का भार हम अपने 


च्चेश्‌ चुद्दद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


ऊपर खेते हैं। विश्यामित्र दत्ता लेकर अपने सप्ताहिक यज्ञ वो 
आरम्भ करते हैं | पहले दिन की सुबह को विधिपूव ख्नानारि 
से शुद्ध होकर राजकुमार वहों पधारते हैं और उप्रस्थित ऋति 
उनसे कहते हैं ऊ्लि महर्षि विश्वामित्र मौनत्रत धारण कर चुके है, 
इसलिए वे किसी से बोलेंगे नहीं; आपसे हमारी आना है हि 
आप खूर चौफल्ने रहें | राजकुमार चौबीसों घंटे उन्निद रह के 
कड़ा पहरा देने कगते हैं | छुठे दिन राम सद्मण को राक्त्सों के 
आक्रमण के लिए तय्यार रदने को कहते हैं. । योड़ी देर में वे 
आकाश को एक काले बादल से ढका हुआ जैसा देखते हैं, जिस 
के मध्य में मारीच और छुवाह अपनी माया से अपने आप को 
छिपाए हुए हैं. । ये रादस अपने छ्विपने के स्थान से धारासार 
रुपिर बरसाते हैं, जिससे वेदी और उसके आस पास की भूमि 
भर जाती है। राम की इष्टि पहले माधच पर पड़ती है. और वे 
अपने माई से कहते हें कि मैं उसे बादल के अनुरूप ही दण्ड 
दूँगा और उसे सौ योजन परे समुद्र में केंफ डालूंगा | यह कहते 
हुए ये अपना मानव अब छोड़ते हैं, जो दानव को सशरीर उठाकर समुद्र 
मैं फेंक देता है, और फिर छुबाहु को देखरर राम उस पर आम्नेय अद्न 
से अद्वार करते हैं निससे वह मरकर पृथियी पर आा मिर्ता हे। दानये 
दक्ष के दूसरे संधातियों कावे बायत्य अत्न से संहार करते 
हद आर उन्हें सीधे यमलोफऊ क्र मेज देते ह । इस पर मुहूर्त 


० की चुदद्धारतीय चिच्रकारी में रामायण 


उसके ेंकते देखते हें। राक्षस के पाल एक छोटी सी तलबाए 
और, एक ढाल है और ऐसा अतीत होता है. कि वह पूर्ण बेग से 
भागा जा रहा है"। सम्मबतः राम'के मानव अंख से उसकी यह 
दशा हुई है, और शायद इस इच्छा से कि इसके समुद्र में फेंके 
जाने से पहले मैं भी इसे अपने शौर्य्य का आस्वादन कराऊ लक्ष्मण 
उसका थोड़! सा ताडन कर देना चाहते हैं. । इस प्रकार यर्वापि 
यह आलेझय वाल्मीकीय पाठ से कुछ भिन्न है तथापि चितेरे ने 


घटना का अधिक मानुपी और हास्पोत्पादक बना कर उसम उत्कप 
पैदा कर, दिया है.। 


नह 


पांचवां दृश्य 
राम का अजगव धरुप को तोड़ना 
आलेस्य पलों का पांचवां दृश्य विश्वामित्त के साथ राम 
और लद्मण के मिथिला के राजा जनक के यहों पघारने, राजा से 
विख्यात अजगव धनुप के दिखाये जाने, अन्ततः राम से 
उस पर अल्लश्वा चढ़ाने और इतने से द्वी उस बड़े भारी ऊनखल 
धनुष के बीचों बीच टूट कर दो ठुकड़े हो जाने कौ घटना के 
अदर्शित करता है । इस पर सीता राम को च्याही जाती हैं 
क्योंकि राजा जनक प्रतिज्ञा कर चुके ये कि जो कोई इस धनुप 
को उठयेगा और उस पर डोर चढ़ायेगा उसे के साथ सीता क 





घलुमेड् । पृष्ठ ३४। 


अज़गव घनुष 5.4 


एशिप्रदण छोगा | पिछले दृश्य की भॉनि यहाँ मी अलिस्य 
एल्मीकीय पाठ से मिन्न है । वालकाण्ड के ६६-६७ सर्गो में 
[से धटना का वर्णन इस प्रकार है,--- 

,आतः समय अपने धार्मिक कत्मों से निइत्त होने के उप- 
'न्‍्त राजा जनक विश्वामित्र और रघुकुल के राजकुमार! को चुला 
प्रजते है। उनके पहुँचने पर राजा ऋषि की आयभगत करते हैं। 
प्रौर उनसे पूछते हैं कि आपकी क्या खातिरदारी करूँ । ऋषि उन्हें 
"जा दशरथ के पुत्रें का परिचय दिलाने के बाद उनसे कहते हैं. 
के आपका अजुम्रह्न हो तो राजकुमार आपके विख्यात धनुष को 
देखना चाहते हैं | इस पर राजा जनक धनुष का पिछला इनि- 
इस सुनाने हैं के कैसे विश्वकर्मा नेः उस वनाया या, कैसे दक्ष 
प्रजापति के यज्ञ को नष्ट करने के लिए पहले पहल खर्य 
शव मे उसका उपयोग किया था और कैसे वह सम्हाल कर 
एखने के लिए खर्य उनके पूर्चज देवरय या राजा निमि को सौंपा 
गया था। वे यदद भी बतलाते है. कि इस धनुष्र और उसके 
एम्बन्ध से सीता के पाणिग्रहए के जिपय में की हुई अनिज्ञा के 
करण उन्हें अपने भक्ति परायण सिर पर कितने कुछ कष्ट न 
फ्रेलने पड़े और कैसे उन्होंने सफलतापूर्वक इन करों का सामना 
कैया | इस कहानी को मन मारकर सुनने के बाद विद्यामित्र 
एजा से फिर विनति पर्ते हैं कि उसे खुकुल के 


्॒द चुहृद्धारतीय चित्रकारी में रामायय 


दिखायें । धनुप अनेकों आदमियों की सहायता से घसीटकर वहाँ 
लाया जाता है| मिपिलिश फिर उसकी अपिद्वि और महिमा के रग' 
अलापने लगते हैं, किन्तु विश्वामित्र, राम से यह कह कर कि तुम 
खये देख लो, बीच ही में राजा की बात को काट डालते हैं। 
राम लोहे की पेटी से धरुप को उठाकर बाहर निकालते हैं, और 
ऋषि की अनुमति और मनोरथ सिद्धि के लिए उनका शआशीर्बोद 
लेकर खेल ही खेल में उसे वीर्चेत्रीच पकड़ कर सहसों इकटठे 
हुए लोगों से सामने उस पर डोर चढ़ाते हें. और उसे तानकर 
जो खींचने लगते हैं तो वह जीर्ण धन्न॒ वीच में ट्ूटकर दो टुकड़े 
है| जाता दे | उसके टूटने से कर्णमेदिनी गूंज उठती है और' 
राजा, ऋषि और खय्य राम-श्रूता लक्ष्मण को छोड़कर अन्य सरे 
दर्शक मूर्च्छित हो जाते हैं. । पराक्रम के इस ऊर्जस्वल प्रदर्शन से 
असन्न हो कर राजा अपनी पुत्री सीता राम को देते हैं, और तुस्त 
ही इस शुभ समाचार की सूचना देने और इस विवाद के प्रस्ताव । 
को स्वीकार कराने और उसमें सम्मिलित होने का निमन्त्रण देने 
के लिए राजा दशरथ के पास दूत दौड़ाये जाते हैं |? 

आसेख्य के पहले पटल पर सबसे परे बाई ओर तीन जन 
प्रदर्शित किये गये हैं. । उन में एक बैठा है और दो खड़े हैं. ! 
शाकृति श्रौर पहनाव से वे विश्वामित्र के शिष्य ग्रतीत होते हैं । 
उनकी दाहिनी ओर महर्षि विश्वामित्र बैठे हैं, जिनकी एक हथेली 


० जे हु [सु चर 


परवांधला मे पबंध्वाप्त्र और राम-लच्मण 


धरद-मुद्रा” का हालत में अवस्थित है| उनके पार्श में विदेह 
था मिथिला के राना जनक को आसीन मूर्ति विद्यमान है। पास 
है| दाहिनी ओर वक्तःस्थल से हाथों को लपेठ, बड़ों के प्रति छोटे 
के अनुरूप 'अदव से--जैसा कि राजा कौफेतुआ और उसकी 
भिन्नुणी दासी की प्रसिद्ध कहानी में दर्शाया गया है, श्रीरामचन्द्र 
बैंठे हैं । बाई ओर लक्ष्मण आसौन हैं; उनकी आकृति से उक- 
सादठट रत्कती है और वे फ्रिस्ती वस्तु, सम्मवतः वहाँ लाये जाते 
हुए धनुष, की ओर निर्देश कर रहे हैं | यह सारी मण्डली एक 
मण्डप के नीचे आसीन है, जिसकी छूत पर साधाश्ण प्रया के 
अनुसार कौबे बैठे हैं | पटल की बांई ओर सबसे परले छोर पर 
आम के पेड़ की एंक फलों से लदी हुईं टहनी का कुछ ओऔश 
दिखाई देता है । इसलिए इस दृश्य को ' हम “राजा से ऋषि और 
राजकुमारों का स्वागत” इश्य कह सफते हैं। दूसरे दुश्य में राम 
शर-संधान के लिए लोकमरिश्रुत अजगब धनुष को पूर्ण विस्तार 
से ताने हुए दिखाई देंते हैं। धनुप के निचले छ्लोर को लद्घण 
घुटने ठेक कर अपने हाथों से थाम हुए हैं; ऊिन्तु यह प्रसंग 
प्राम्बनम्‌ के शिल्पी का निष्रयोजन पलायन है, यह वाल्मीकीय 
रामायण में और उसके जितने भी रुंस्करण मुमे ज्ञात हैं उनमें 
भी कहीं नहीं मिलता । इस मण्टली के सामने दाहिनी कोर हरे 

घटना को देखने के. लिए कई रद ली खडकुमारियों जि 


इप..,.. बृहद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


हैं। यह भी एक पलोथन ही है जो रामायण के किसी भी 
संस्करण में नहीं पाया जाता। केल्द्रस्थ-कुमारी आने द्वाथ में एक 
फूल लो हुई दे । वह दूसरी राजकुमारियों से अधिक, ऊँची है 
और उसकी आकृति में राजन्यता की विशेष भलक दिखाई देती 
है। सम्मवतः वह राम की भवित्री माया सीता है, जिसका पाणि- 
ग्रहण मददिव के ऊरमस्वल धनुप पर अलश्ा चढ़ानेवाले भमुप्य 
केसौमाग्य और पराक्रम पर अव्लम्बित था | अन्य दो में से बाई 
ओर की श्रतऊार्ति होगी और दाहिनी ओर को ऊर्मिला, जिसका 
मुख आलेख्य में कुछ विशेश दो गया है और जो बाद को 
लक्ष्मण को व्याही गई थी। 
हि छठा दच्श्य 
परशुराम का दपष-दलन 

आलेख्य पटलें| का छुठा दृश्य मांग में पशुराम के साथ श्री- 
रामचन्द्र की भेंट को दर्शाता है, जबकि राम यिवाह के बाद 
अपनी पत्नी सीता सहित अयोध्या को लौट रहे हैं। भछाया हुआ 
अ्र््म्त इंसी उड़ाने की नीयत से राम को प्रह्मश्ना चढ़ाने और 
शर-सेघान के लिए अपना विशाल धनुप देता है । राम उस पर 
डोर चदा बर औए उन्हें यथेच्छु भ्रमण करने की शक्ति से भी 
» दीन कर देते हैं | वाल्‍््मीकीय रामायण के बालकाएड के ७४-७६ 

... सगे के अनुसार कथा इस प्रकार है,-- 


र 


मार्ग में परशुराम से सेट चर 


#विबाह के बाद महर्षि विश्वामित्र महाराजा दशरथ और जनक 
दोनों से विदा होझर और राजकुमारों को अनेक आशीराद देकर 
उत्तर भाख के पर्वतों पर तपस्या करने चले जाते है । दशरथ 
भी राजा जनक से विदा होते हैं. और राजकुमारों, उनकी नव 
बंधुओं और अपने अनुयायिवरग के साथ अपने राज्य को प्रस्थान 
करते हैं । यात्रा के आरम्म से ही उन्हें मार्ग में अपशऊुन दिखाई 
देते हैं । भनिष्ट की आशंका से वे और उनका सैन्य-दल बड़े 
भीतचकित हो रहे है| दशरथ अभी इस विपय में अपने कुल- 
पुरोह्ठित वप्ति.्ठ से परामर्श ही ले रहे थे कि इतने में उनकी सेना 
के चारों ओर अंधेरा छा जाता है और सैनिक राख से ढके हुए जैसे 
लगते हैं । एकाएक जटा बांधे कन्‍्धे पर कुल्हाड़ा और हाथ में 
घनुप लिए, विकराल वेश में क्षत्रियकुल-केतु परशुराम आ पहुँचते 
हैं। बरात में आये हुए ऋषि लोग उनकी शआआवभगत करते हैं 
और उन्हें अष्ये और मधुपर्क देते है । ऋषियों के इस आतिथ्य 
को स्वीकार करके परशुराम सीधे राम के पास जा खड़े होते हैं 
और उन्हें सम्त्रेषित करते हुए कहते हैं,--“दशर॒यात्मज राम, मैंने 
अमी तुम्होरे पराक्रम और यश की चर्चा सुनी है | यह लो, यह 
जमदकी के पत्र का घनुप है। इस पर डोर चढ़ाशो और शर-संघान 
करो ।. तुम्हारे पराक्रम को अपनी आँखों से देख लेने 
मे जाए के जछऐ अफ नहएुप्ट क्या ०7 उ्कवए. उप 


छ० बृहद्धारतीय चिच्रकारी में रामायण 


दशरथ के! भारी मय होता हे और ये एफ लम्बी पेचांदी बक्‍तृता 
देने लगंत हैं, जिसे अनसुनी करके परशुराम राम को झपने 
धनुष वी महिमा ओर उसका इतिहास सुनाते हैं-/इस घतुप 
को विश्वफर्मा ने शिव-घमु के साथ ही विष्णु के लिए बताया 
तथ्यार किया था | पिष्णु ने उसे मेरे पितामह ऋचीऊ को दिया। 
ऋचीऊ से वह मेरे पिता जमदम्नि को प्राप्त हुआ | उन्हेंने उसका 
कोई उपयोग नहीं क्रिया, क्योंकि वे सर्प कर जुफे ये हि # 
कोई श्र धारण नहीं करूँगा और अपना समय केय्ल तपस्या में 
गिताऊँगा । पिता जी से यह घतुप मुझे मिला है और समस्त 
क्षत्रिय जाति के उच्चेद करने के ग्ल्य ग्रहण झिये हुए काम में 
मैंने कई बार इसका उपयोग जिया है । 


चरशुराम की पराजय घर 


के प्राणदान देता हूँ। किन्तु यह अमाघ बाण एक बार घनुप 
, चढ़े कर विफल नहीं होना चाहिए [! यह सुनकर परशुराम 
ध के लच्यतेध के लिए अपने यवेच्छु भ्रमण की शक्ति दे देते 
राम को विष्णु का अवतार मानते है और उनकी प्रशंसा और 
पक्षिणा करके उनके बाण के प्रभाव से अपने नियत निवास के 
ए महेन्द्र पर्चत पर जा पहुँचते हैं । 
शिव मन्दिर का यह पठल दो भागों में विभक्त किया जा 
[मत फता है। पहले में सबसे परे बाई ओर धनुष्काण्ड लिये लक्मण 
मच करते दिखाई देते हैं । उनके आनन्तर राम भी अयाण कर 
हे हैं। आगे झागे सम्भयतः कोई दखारी है जो मार्ग-शोधन 
पर्ता चला जाता है। अनन्तर हम फ़िर राम और लद्दमण को 
कच करते देखते है और राम की दाहिनी ओर सीता की परिप- 
दवा प्रतिमा इृष्टिगोचर होती है । सीता के चरणों में एक चोट 
ढैगना मलुष्प, सम्मबतः कोई आह्मण या ऋषि, डर के मोरे जमीन 
कै अन्दर घेसा जाता है । अपने ह्वाथ में कोई सौगात की वस्तु, 
वैमवतः परशुराम के लिए ऋषियों के दिये हुए अर्ष्य को, लेझर 
ब्रह्व इस छ्त्नियकुल-कालरात्रि के निकट आ रहा है। इस मणडली 
के सामने दाहिनी ओर एक धनुधोरी मनुष्य की विशोर्ण मूर्ति है। 
उसका चेहरा इतना डिल गया है कि उसे पहचानना सम्मय 
वहीं । उसके पांछे अपने ऊर्जस्वल धज्ञुप को वक्त;स्वल पर डाले, 


४९... बुदद्धार्तीय चिघ्रकारी में रामायण 


जठामुकुठ बांधे, आदर्श ब्राह्मण वेश में कुण्डलें! और माता से 
सजी हुई, भार्गव की कोपाविष्ट मूर्ति खड़ी है । इसे प्रकार वे 
कुएडल दक्षिण भारत में, विशेष कर उन लोगों में जो किसी में 
चैदिक मह्ायज्ञ को कर जुके हों, अब भी ग्रचालित हैं | 

दूसरे दृश्य में सबसे परे बाई भर चहुत से हडबड़ाये हुए 
जन ऋषि से भागते नजर आते हैं. । उनमें दाहिनी ओर का 
अन्तिम व्यक्ति एक त्रिशलघारी दढ़ियत ब्राक्षण है | ऋषि के 
सामने, जिनके हाथ का केवल एक अंश यहाँ दिखाई देता है, 
सीता बैठी हैं, पी़े से राम और लद्मण हैं और पास ही एक 
परिचारक राम के तरकस को लिये घुटने ठेक कर बैठा है। 
चाज़िनायक राम की प्रधान मूर्ति एक हाथ से धनुप थाम और 
दूसरे दाथ से उसकी डोर को पूर्ण विस्ता! से खीचे और इस 
हाथ को अपने बांगे कान के पीछे किये खड़ी है । इस मूर्ति के 
सिर के पीछे एक बड़ा अण्डाकार परिवेप है । उसके बाद पौडे 
की ओर परशुराम का तर दिखाई देता है, जो मुकुट और 
कुएडलों से अलंकृत और राम की भाँति पर्िप से उपलक्षित है। 
इस कर्मण्यता से विस्कृरित, सजीब दृश्य के: सामने एक सुन्दर 
र्मणीक आरण्य भूमिभाग है। उसमें एक आम का पेड़ है| 
रेड के नौवे चनस्‍्पति जगत्‌ के दूसरे पेड़ पौधे जुंगे हुये हैं । 
उस बन्‍्द्र-सम्मवतः धजुप की ठक्कार से, मिमक कर' सिकुड़ा 


राम के यौवराज्याभिपेक में उत्कापात ४३ 
ईड़ा है। औपोसम (0070807)-जैसा घनी पशमीना से ढका 
हुआ, एक और पशु कुण्डलौभूत होकर अपनी सिकुड़ी हुई त्वचा 
क्लै मध्य में अपना मुखड़ा दिखा रद्दा है; उसके शरीर के रोए 
। सी तरुण हच्शी के सिर के वाल-जैसे लगते हैं.। यहाँ भी जावा 

इस तछरा में वाह््मीकीय पाठ का थोड़ा सा व्यतिक्रम और 
अभ्यर्थना-प्रवण दशरथ के प्रतिमान का अभाव चुरी तरह 
खटफता है। 


सातवां दृश्य 
राम के योव-राज्याभिपेक में उल्करापात 

आलिख्य पटलों का सातवां दुश्य राम के यौवराज्यामिपेक से 
पृ, जो अगली सुबह को पुष्यु नक्षत्र में द्वोनेवाला था, कैबेसी 
और दशरथ के मिलन को दर्शाता है | यह घटना वाह्मीकीय रामा- 
यण के अयोष्या काएड के १० यें और उससे अगले सर्गें में इस 
प्रकार वर्णन की गई है,-- 

“बुढ़पि की अशक्तता के कारण राजा दशर॒थ राजकाज की 
चिन्ता्ों और कततन्यों से छुट्टी पाना चाहते हैं | इसलिए वे प्रजा 
के प्रतिष्ठित लोगों, अपने मन्त्री, कुल-पुरोहित और दूसरे लोगों को 
बुलाते हैं और उन पर अपने ज्येष्ठ पुत्र राम को युवराज बनाने 
वा मनोरष प्रगठ करते हैं, जिससे राजकाज के कम से कम एक 
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अश का भार वे उनके ऊपर छोड़ सें। बूढ़े महाराज क 
यह प्रस्ताव तुमुल हर्ष-ध्यनि के साथ अहश किया जाता है| 
दशरथ राम के बुलाने के लिए सुमन्‍्त्र को भेजते हैं. और उन 
अपना आशय प्रगठ करने के बाद नगर को सजाने भादि के कि 
परिचारक-बर्ग को आज्ञा देंते हैं । इसके वाद एक बार फि 
घुमन्‍्त्र की भेजकर वे राम को बुलाते हैं और उनसे कहते हैं * 
मैंने कुछ चित्त को उद्िम्न करनेवाले और कुतित खपत देखे है 
जिनसे किसी घोर विपत्ति की सूचना मिलती है | पुरोढ्ित * 
द्वार वे राम को कहला भेजते हैं. कि अभिषेक के प्र की सा 
को सीता सहित अत रखें । तदलुसार राम अपनी पत्नी के साथ 
पवित्रे भोजन करते हैं. और दोनें; उस रात को विष के स्थानीष 
मन्दिर में शुद्ध हृदय से भगवान्‌ की आराधना करते बिताते हैं। 
, आ्ष मुह में ज्ानादि निल्नकर्म से निनत्त होकर और समयोचित 
बद्ों से सज कर वे अभिषेक के सुअबसर की प्रतीक्षा करने लगते 
हैं | इसी बीच भोर होने से पहले बढ़े तड़के कैकेयी के महल में मंपरा 
जाग उठती है और उसकी ऊँची अद्नलिका से क्या देखती है।कि सारी 
अयेधध्या हुलासभरी चुलबुल से गूज रही है। जिज्ञासा से प्रेरित दोकर 
वह पास ही खड़ी हुई घात्रो से इस सारे आमोद-अमेद का कारण पूछती 
है। इस पर उसे उत्तर मिलता है कि शीघ्र द्वी राम को युवराज पद मिलने 
बाला है, उसी के उपलक्त में ये रह्रलियों हो रही हैं। किसी तरह 


मैथरा को कुमंत्रणा से कैकेयी कोपमवन में... ४५ 


अपनी निराशा को दिपाऊर वद्द नीचे उतस्ती है. और सीधे 
अपनी खामिनी, केझ्य-राज अश्वर्पति की पुत्री, कैकेली के शय- 
नागार को चल देती है, जो अभी नींद से उठ ही रही थी | वहाँ 
जाकर वह उसे उल्टी सीधी सुनाने और उसे मूढा भादि कह 
कर उसकी अविविकशीलता और पुत्र भस्त के अधिकारों के 
प्रति उसके विस्मयावरह प्रमाद पर ब्याज्यान झाइने लगती है| 
बह उसे राम के भावी अमिपेक की सूचना देती है । इस शुभ 
समाचार से प्रसन्न होकर रानी उसे पारितोपक में एक सेने की 
माला देना चाहती है । किन्तु बह पारितीषक लेने नहीं आई 
थी | अन्ततः अपने शरीर ही जैसे कुब्ज मस्तिप्कवाली मम्परा 
का चाग्बिप कैकेयी के मस्तिष्क को दूषित कर डालता है । वह 
रानी की उस घटना की याद दिलावी है जिसमें उसने देवासुर 
संग्राम में दशरय के आरणों की रच्हा की थी और बदले में दो बर 
प्राप्त किये ये । वह कैकेयी को कोपमयन की शरण लेने और 
वहाँ जाकर अपने अनुरागान्ध॑ पति की अनीक्षा मं, भिसे यह 
अनभ दासी स्लिग्यालापी धूत की उपाधि देती है, वाल बिखराये, 
मैले कुचैले वस्र पहने और गहने उतार कर अमल वेश में लेट 
रहने को कहती है । रानी इस विनाशिनी मन्त्रणा को 
घुनती है और जैसा उसे कहा जाता है बैसा ही करती है। बूढ़े 
महाराज कैकेयी को राम के राज्यानिपेक का शुभ समाचार सुनाने 
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के अभिग्राय से खये वहाँ पधारते हैं और उसे इस दुर्देशा में 
देखते हैं । क्राध के कुछ शान्त हो जाने पर बह राजा से अपे 
पुत्र भरत को राज्य और राम को चौदह बष्र का घनवास दिलाने 
की प्रेरणा करती है | यह छुनते ही महाराजा दशरथ सन्न हो 
जाते हैं, और उसे मनाने की चेष्ठा करते हैं कि अपने इपत 
नारकीय संझह्प को छोड़ दे | किग्तु कैकेयी कव मानने वाली थी। 

अतएव इस पटल में रामायण की उपर्युक्त घटना दरशीई गई 
है । इसमें हम सबसे परे बांई,ओर राजा के बहुत से परिचारकों 
को बैंठे देखते हैँ | एक मणएडप के "नीचे, जिसकी छुत पर चंद 
साधारण कौंबे बैंठे हैं,” तकिये से पीठ लगाये राज-दम्पती केकेय॑ 
ओऔर दशरथ आसीन हैं । दशरथ की भआाकृतिं दीन और अत्यन्त 
शोफातुर है, किन्तु कैकेयी के चेढरे से अनुनय ठपक रद्दा है 
और बह अपने हाथ से किसी वस्तु की ओर निर्देश कर रही है, 
भाने। राजा से कह रही द्वो कि राम को वन में भेज दो .| हए 
आसीन दम्पती के सामने एक ऊँचे आसन पर राजा का एक 
मंत्री बैठा है, जिसकी बाहों की अवस्थिति से आदरमाब प्रदर्शित 
होता है । मालूम होता है वह सामने एक झाम के पेड़ के पाप्त 
थेठे हुए लोगों से इस अबसर के लिए लाये हुए. उपदाएँ को 
प्रदस कर रदा है। पेड़ की शाखाओं पर तोते और दूसरे परी 
डब्छुकता से अपने फलाहार में व्यापत &ेँ. । इन उपक्ारों में, जे 
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केंकेयी का दशरथ से राम को वनवास ओर भरत को 
राज्य दिलाने का दुराग्रद् करना। पृष्ठ ४६। 


एक काट्पतिक अ्दशेन छ्छ 


(क्षिण भारत के नमूने है ओर जिनमें सभी आज भी मालाबार 
३ पैदा होते हैं, हरे ओर कोमल नारियिलों और केलों का एके - 
गुच्छा प्रधाइ्ता से इृष्टिगोचर होता है | उपहारों के निकट आता 
इआ, पालद बिल्ली से मिलता जुलता, एक पशु भी यहाँ अदर्शित 
केपा गया है | डे 


आठवों दृश्य 
एक काल्पनिक अदर्शन 

अ्रलिएय पटलों के आठयें दृश्य में सम्भवत किसी राज्या- 
मेपेक अथवा यौफरास्यामियेक से पूर्व राम के पुण्य ख्ान को 
प्रदर्शित क्रिया गया है | क्या सन्देह दे कि यह उस मानसिक 
चित्र का वाकज्ञणिर अदर्शन हो जिसे, देवासुर संप्राम में अपने 
पति के आ्राणों की रच्ता करने के वदले में मिले हुए दो बरदानों को 
दशरय से अत्यन्त अकलगोचित ढग से खोस लेने के वाद, 
कैफेयी ने देखा । कुछ भी हो, कैकेयी को मनाने की चेष्ठा के 
बाद और राम लद्मण और सीता के रब को बिदा होने से पहले 
की यह घटना न तो वाज्मीफीय रामायण में ही पाई जाती है 
और न इस विश्रुत बीए-काव्य के दिन्दी और तामिल पाठ्ों में । 
श्रीयुत स्टट्रटेम ने इसे मलयाई हिकायत के उस खिरण 
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प्रदशन बताया है जिसमें भरत के राज्यामिप्रिक़ का वरीन जिया 
गया है । श्रीयुत कौलेनफ्यह्स, ने उसका तादात्म्य भावी यौवराज्या- 
मिपेक की उपा को राम और सीता के सिर पर किये घये पुण्य 
जलामभिपेचन से किया है ॥ मि० कौलेनफ्यल्मत का अनुमान दो 
कारणों से अप्राह्य है--(१) क्योंकि राम के साथ बैठा हुआ 
व्यक्ति और मण्डप के नीचे बैठे हुए शिरःपरिवेपयुक्त मुकुटठघारी 
जन के साथ--जिसे रामायण का चरित्रिनायक कह सकते हैं--- 
आसीन व्याक्ति ख्री नहीं है और सम्मबतः राजकुमार भी नहीं है, 
क्योंकि राजकुमार शायद ही कमी बिना मुकुट के प्रदर्शित किये 
जाते हैं; (२) जिस दश्य में आह्मण अपन हाथों से अमिपेक 
के जल से भेरे हुए कलश लेकर चरित्रनायफ के निकट भा रहे 
हैं वह वाल्मीफीय रामायण में नहीं पाया जाता | 
मि० स्टटर॑हैम का अटरूल भी नहीं। टिक सकता, क्योंकि 

प्राम्यनम्‌ के शिवमन्दिर के रामायण|य तक्षणों की परम्परा एक 
पिशप क्रम के आनुसार प्रदर्शित की गई है, ओर, यद्यपि संगतराशों 

ने वाल्मीकि की कथा में यत्फिश्चित्‌ हेरफेर किया है और जहाँ 

तदाँ उसे अलडझृत और परिष्कृत रिया है तथापि समिष्ट रूप से 

उन्होंने सच्ची निष्ठा के साथ वाल्मीकीय पाठ का दी अनुस्तणश 

रिया दे । अतरव मि० रटटरहैम की वात को मान झेने में हमें 

केयल इस विग्नतिपाति का ही सामना नहीं करना पड़ता कि यह 
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॥। ८ना वाह्मीकीय रामायण में नहीं है ऊ्िन्तु साथ ही एक 
[सम्भव कह्यना को मी स्वीकार करना पड़ता है, क्योंकि इन 
आरी घटनाओं के होने से पहले ही राजा ने भरत को उसके 
ननिहाल भेज दिया था और वे राम के वन जाने और दशरथ 
परलेऊ सिवारने के बहुत पीछे अयोध्या को वापिस्त आये। 
कैतएय जय तक केई पिद्वान्‌ इस इश्य का कोई ओर नया 
समाधान नहीं करता तब तक यह रामायण के आश्चर्योवह 
शैलेय कंथा-प्रन्थ के उन कतिपय पटलों में ही मिना जत्रेगा 
'जिनका अभी तक कोई स्पष्टफरण नहीं हुआ है। जो कुछ भी 
हो, इसमें कोई स-देह नहीं क्रि यद्द दृश्य किसी उत्सव या 
'आमेद-पमोद के अयक्षर को प्रदर्शित करता है । एक मण्डप 
के नाचे, जिसकी छुत पर लोकपरिधित कौप्े अपने साथारण 
ब्ययसायों में ब्यापृत हैं, राजलीला आसन लगाये एक राजकुमार 
बैठा है| उसका बाया हाथ एक छोटे से तकिये पर दिक्ा हुआ 
हे । पास ही एक और मजुप्य है. निस्के बाल खुले हुए हें | * 
राजसी प्रतिमा की बाई ओर एक आकह्षण या ऋषि खड़ा है, जो 
मुकुटघारिणी, आसीन मूर्ति के सिर पर झमिषेक के पात्र जल 
को डालने ही वाला है। दाहिनी ओर दो और आह्यण या 
ऋषि खड़े हैं; एक सामने से सम्ममतः राजकुमार को फूलों का 
कन्नश भेंठ कर रहा है और दूसत भावी समृद्धि के लिए राजा 
रह 
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को झाशीर्वाद दे रह है, क्योंकि उसका द्वाथ आशीर्वाद मुद्रा द 
अवश्थिति में है, जैसी कि थ्राजकल दक्षिण भारतीय ब्राह्मणों | 
भी प्रचलित है । इस भणडली के सन्मुख नाचने और गनिवाते 
की एक टोली है, जिसमें प्रधान नतकी एक हाथ में ढाल और 
दूसरे में एक छोटी सी स्थूल तलवार लिये एक प्रकार का ऊर्ष 
खल समर-तठत्य कर रही है। उसके पास ही दाहिनी ओर एव 
आसन पर राजमुकुट रक्खा है और इसकी दाहिनी ओर एक श्री 
रुणी हाथ में धतुप लिये बैठी है । इन दोनों के पीड़े रत्म-वादि 
मयडली के अन्य सदस्य प्रदर्शित हैं, जिनमें सब ख्षियां हैं 
इनमें गायिकाएँ भी हैं, जिनमें एक के हाथ में बांघुरी, दूसरी: 
हाथ में पणव और तीसरी के सामने एक बड़ा मुदंग है | उन 
नेपध्य, आभरणों, मौखिक ब्यज्ञकता, आकृति और खुले पादता 
सं का प्रत्येक अश आज भी मालावार में देखा जा सकता है 

अतएब कोई आश्चय नहीं कि जावा के हिन्दू औपनिवेशकों' 
पहों भी झपनी जन्मभूमि का अनुकरण किया और इस प्रका 

उसे पत्थर पर स्थायी बना दिया। 


शोकाकुल दशरथ श्र 
नवां दृश्य 
मे के वनवास के बाद शोकाइल दशरथ की दयनीय दशा 


! अगला दृश्य, जो आठवें दर्य का परिशेषतर ही अतीत होता है, 
पी प्रकार के मणडप केनौचे, जिसकी छुठ पर वही लोकपरिचित 
हौबे बैंठे ढें, दिखलाया गया है । सम्भयतः यह वाहमीकीय रामा- 
गण की उस घटना को दर्शाता है मित्तकी कया दक्षिण भारतीय 
पस्करण पस्करण के अयोध्याकापएड के 9२ वें और उससे अगले सगे से 
जी गई है। इस त्रिवरण के अबुसार जब राम सीता भौर लक्ष्मण 
कि साथ वनवास के लिए प्रझान कर चुकते हें. तो दशरथ देर 
(तक उस मांग को देखते जाते हैं जिससे र० निकला है। शोक 
से बिद्वल हो कर इद्ध महाराज उसके आवेश में गिर पड़ते हैं । 
कौशक््या उनके दाहिने और कैकेयी वांये द्वाथ को पकड़ कर उन्हें. 
खड़ा कर लेती हैँ । कैकेयी के हाय के स्पशी से दशरथ के हृदय 
में उसकी कद स्व॒तियां उमड़ आती हें और वे रुखाई और कई 
शा से उसे ताकीद करते हैं कि खबरदार फिर मेरे शरौर को 
छूआ तो एक बार फिर बूढ़े राजा करुण ऋन्‍दन करते और 
केकेयी को कोसते हैं, एक धार फिर उन्हें मूर्च्ची आती है. और 
सचेत होने पर वे अपने परिचारकों को थाज्ञा देते हैं कि मुझे 
राम-माता कैशल्या के भवन में ले चलो । प्रत्चिरक उन्हें ले 
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जाते हैं | इस घटना के थ्नन्तर हम इस पटल पर बृद्ध मद्दारज 
को अपनी सब्रसे बड़ी रानी के साथ एक आसन पर बैठे पाते हैं। 
राजा का सिर और हाथ तफ्यि पर अयलम्बित हैं और उनकी 
आहति अत्यन्त शोकाकुल है। इससे स्पष्ट है कि यह मुकुठधारिणी 
अतिमा राजा दशरय की थौर पीछे बाई थोर आतीन स््रीरूपिणी 
प्रतिमा उनकी रानी कौशहृपा की है, जो पाल्मीक्ते के कपनानुसार 
तब तक इस दयनीय राजा का ढादस बंधाती रही जब तक वे 
उसके हा भबन और उसी की मुजाओं। में सदा के लिये सो नहीं 
गये । इसी आसन पर रानी के पीछे बाई ओर उसकी दासियों में 
से किसी एक की मूर्ति है, जो अपने रवामी और स्वामिनी के शोक को 
न सह सकने के कारण उनसे अपना मुख फेर रही है । उसके 
पीछे बाई ओर दो लाइले पालतू पँँछी हैं; उन पर भी इस शोफ 
की छाया दिखाई देती है । उक्त आसन के नीचे कुछ और वांई 
तरफ एक और स्री की अतिमा है; बह भी अपने मुख को कुछ उठाये 
और फेरे हुई है । राज-दम्पती के सामने मण्डप के नाँचे शोकपूर्ण 
आदरभाव और परम विपाद की दशा में दो परिचारक वैंठे हैं । 
उनमे पीछे एक घोड़े और एक हाथी की ग्रतिच्छायाएं हैं । हाथी 
की पीठ पर एक मनुप्य चढ़ रहा है और नीचे खड़ा हथा एक 
और व्यक्ति उसे हौदे पर चढ़ने में सदायता दे रहा है। 





भस्यान डरे 


दसवां दृश्य 
'वनगास के लिए प्रथान करने से पहले 
उपर्युल्लिखित पठल का एक परिशेष शैलेय लिप में हमारे 
लिए वान्मीफीय रामायण की एक और घटना अर्थात्‌ सीता ओर 
लद्मण के साथ राम के वन के लिए उिदा होने के आार्यान को 
प्रदर्शित करता है । अयोध्या काएड के ४० यें सर्ग के अनुसार 
कहानी इस अफार है,-- 

“फ़िर राम, लच्मण और सीता हाथ जोड़े राजा की अदक्षिणा 
करते हैं. । राम सीता समेत अपनी माता के पास्त॒ जाकर उनसे 
विदा मांगते हैं। लक्ष्मण भी वोशल्या के चरणों में कुक कर 
उन्हें प्रणाम करते हैं और फ़िर अपनी माता सुमित्रा के पैरों पर 
गिर कर उन्हें अपने हां से पकड़ लेते हैं | छुमिग रोती निलखती 
ओर लद्मण के सिर को सूघती हुई वार बार कहती है कि पुत्र ! 
तुम्हारी यात्रा सफल हो, ओर अन्त में उन्हें यह अदिश देती है 
ऊि राम को दशरथ जानना, सीता को मुझे समझना और वन 
को अग्रोव्या मानना । इसके बाद सुमन्त्र लद्मण को रथ पर 
चढ़ने वो कहता दे भोर सीता भी सन धज कर असन्न चित्त से 
रथ पर चढ़ती दे । दोनों भाइयों के अलशज्नों के यर्वार्निषि रथ 
के अन्दर रखे जाने और सीता के बैठ जाने पर सुमन्न धोड़ों को 
पूर्ण बेग से मगाता है। यद्ञपि रथ इतने वेग से मागा जा रहा हे 
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तथापि छोटे बड़े सभी नागरिक उस अरण्य को जहाँ राम जाकर 
रहें. दूसरी अयोष्या बनाने के अमिप्राय से पीके पद्ि दौड़े 
जाते हैं । 
उक्त पठल पर हम मार्ग में रध के भागते देखते हैं | मार्ग 
के एक पाश्व में एक बृच्त की कूलती हुई शाखाएँ दर्शा३ गई हैं । 
पेड़ कौ एक टट्टनी पर एक गिलहरी बैठी है । चित्र में सभसे परे 
बाई ओर रथ के पीछे दौड़नेवाल अनेकों नागरिकों में से दो 
प्रदर्शित किये गये हैं, जो अपने थक्के हुए पैरों से यथाशक्ति 
पग पर पग मिलाने का प्रयत्ञ कर रहे हैं ओर रथ के ठीक पीछे 
पीछे भांग जाते हैं । रथ के दो पहिए दिखलाये गये हैं और यह्‌ 
' बाहन, जिसका कलेबर खुला है, दो धोड़ों से खींचा जा रहा है | 
, घोड़ी के आठ पैर, दो पूँछें, दो मुख और गर्दन पर के ज॒ुए 
भी भाँति दर्शाये गये हैं | तक्षण के इस विधरण में सुमन्त्र 
की मूर्ति नहीं है। घोड़ों का सश्यालन और पय-प्रदरान ख़र्य राम 
कर रहे हैं | राम के पीछे कुछ दाहिनी ओर सीता की प्रतिमा 
प्रदर्शित है | उनके सिर के पीछे परिवेष है. और वे बड़े ध्यान से 
अपने पति के रथ-सश्चालन-कीशल को निहार रही है। राम के 
अंक पीछे लच्मण की सुखासीन परिविपयुक्त प्रतिमा वियमान है| 
दुर्भाग्य से इस मूर्ति के मुख का एक अंश बिशीर्ण हो गया है. 
और सीता के मुख में भी छुछ विशोरशता णा गई है । फिर भी 
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पर्याप्त थश ऐसा अग्रशिष्ट है निससे वे स्प्टता से पहचाने जा 
सकते हैं. 
ग्यारहवां दृश्य 
दशरथ-मरण 

आलेख्य-पटलों के ग्यारहवें दृश्य में दशरथ का अन्येष्टि- 
कर्म दर्शाया गया है | वाल्मीकीय रामायण के अयौध्याकाएड के 
६७वें सम के अनुसार जब भोर होते ही सूत और मागघ अपने 
मछुर और मंगलमय संगीत से राजा को जगाने आते हैं तो राज- 
धराने के लाड़ले पक्षी उठकर चहचहाने लगते हैं. । फिर हीरि- 
चन्दन आदि से सुगग्धित जल से भरे हुए सोने के कज्षशों को 
लेकर वे परिचारक आते हैं जिनका काम राजा के लिए नहाने की 
व्यवस्था करना है | जत्र राजा नहीं जागते तो उनकी द्वोटी पत्नियां 
उन्हें. उठाने के लिए उनके शयनागार में प्रवेश करती हैं और 
वहों जाकर देखती क्या हैं कि प्राण पसेद् उड़ चले हैं! पिंजरा 
सूना पड़ा है | यह देखकर ये ऐसी हृदयबिदारक चीत्कार करती 
हैं कि कैशल्या और सुमित्रा भी, जे राम के विद्ठोह् के बाद 
शोक और उच्चाठ के कारण अक्सर देर में उठती थीं, जाग उठती 
हैं और आकर राजा के ग्रृत शरीर से लिपट जाती हैं । फिर 
सारा परिवार इकट्ठा होता दै और सभी कैकेयी की निन्‍्दा करते 
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हुए कहते हैं. कि इसी की अनुचित हवस के कारण राजा की 
मृत्यु हुई है | इसो काण्ड के अगले सर्गों में भरत को बुला 
भेजने का वर्णन है। वे सान्धार देश में अपने ननिद्दाल को 
भये हैं । उन्हें वापिस लाने के लिए दूत भेजे जाते हैं। दूतें। के 
पहुँचने से पहले की रात को उन्हें भयावने खम्न दिखाई देते हैं । " 
वे इस बुरे सभों को दूतें। से कहते हैं और उनसे कई भ्रश्न पूछते 
हैं जिनका उन्हें कोई सीधा और स्पष्ट जबाब नहीं मिलता | राजउुमार 
भरत उद्दिम चित्त से इच्चाकुओं की राजनगरी अयोध्या में अवेश 
करते हैं और उसके साधारण आमेद-य्रमेद की जगह सत्र शोक 
और पिलाप के लक्षण देखते हैं | महल के अन्दर पहुँचते हैँ 
तो उन्हें राजा नहीं दिखाई देते | बे अपनी माँ के भवन में दौड़े 
जाते है और उसके चरणों! में गिर कर उससे इन सब बातें। का 
कारण पूछते हैँ । रानी उन्ञास से उन्हें बतलाती है कि राजा 
दशरथ सनातन पथ के पथिक बन चुके हैं, राम को मैंने,सीता 
और लक्मण सहित देश निकाला करके बन में भेज दिया है 
और इसलिए अब तुम्हें अयेष्या का राजा बन कर राज्य करना 
होगा । यह सुनकर भरत की पविन्न और आठ-प्रेम में पगी हुई 
आत्मा को इतना च्चोमम होता है कि बे मूर्च्द्भरित दो कर गिर पड़ते 
है और जब सचेत होते हैं तो अपनी माँ को बुस़भला कह कर 
अपने हतण के बोक को हल्का करते हैं. । इस प्रकार शोक से 
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चित पड़े हुए वे अपनी माँ ओर उसकी करठत को कोस रहे हैं। 
अन्त में कुलपुरोहित वस्तिष्ठ आऊर उन्हें दशरथ के अन्येध्टि कर्म 
करने के लिए तय्यार होने को कहते हे । यह सारा विवरण 
७६ वें सर्ग में दिया गया है, और ७७ वें सगे में वे राजा का 
श्राद्ध करते हैं. । राजा का मृत शरीर भरत के लौट आने तक 
तेल के कह़ाह में रकसा गया था । अमन वह वहाँ से निकाला 
जाता है. और मणिमाणिक्यों से खचाखच सजी हुई शब्या पर 
रक्‍खा जाता है ) फिर श्मशान घाट पर ले जाने के लिए यहाँ से 
हटा कर उस्ते पलकी पर रखते हैं. । श्रर्थी निकलने पर सानिया 
और अन्य राजमदिलाएँ और महल के नौकर चाकर भी उसके 
साथ चलते हैं। आंगे आंगे ऋत्विज और दूसेरे लोग मांग में 
सोना और नाना प्रकार के बढ़िया वस्त बांग्त चले जाते हैं. । 
रमशान में पहुँचने पर चन्दन, अगरु, पत्मफ, चीड़ और दूसरी 
सुगान्धित लफडियों से बिता रची जाती है । अन्त में चिता पर 
आग लगाई जाती हे और देह के जलकर भस्म हो जाने के चाद 
अर्थी के साथ जाने वाले लोग नहा धो कर घर लौठ झाते हैं । 
ग्राम्बनम्‌ के आलेख्य पटर्लों में हम सबसे परे बांई ओर 
उपदारों के बांटने के दृश्य को देंखते हैं| श्राज भी दक्तिण मारत 
में जब कोई आह्यण मरता है तो ठीऊ यही बात देखने में आती 
है । एक खड़े हुए आह्यरा ऋलिज के हाथ में एक भारी बढुवा 
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है, जिससे वह सामने बैठे हुए मिछ्ुुओं को धन दान दे रहा है। 
इस दृश्य की दाहिनी ओर हम दशरथ की चिता को देखते हैं । 
उस पर राजा का सिर और उसकी बांदें. इष्टिगोचर द्वोती हैं. | 
जिनारें की ओर चिता ताड़ के पेड़ों और बहुपत्रकों से सजी 
हुई है । उसके नाँचे एक पुरोहित खड़ा है जो हाथ में मशाल 
लिए उस पर आग लगा रहा है । उसकी दाहिनी ओर एक पशु 
अन्टेष्टि की बलि के अन्न को खा रहा है| चिता के दाहिने छोर 
हम एक आदमी को बेदी पर एक मिट्टी का पात्र पठकते देखते हैं; 
आज भी दक्षिण भारत और मालाबार के आह्यणों में इस प्रथा 
का पालन द्वोता है । उससे नाँचे दाहिनी भर, उसी की वरात्री 
पर, कई ज्री-पुरुष हैं | उनमें कोई बैंठे हैं. और कोई खड़े है 
और सब की आश्ञति से शोक की प्र॒थक्र्‌ प्रथकू दशा प्रगठ दवोती 
है। उनके आगे तीन ढके हुए घड़े रखे हैं. जिन में सम्भवतः 
प्रेव के लिए उपहार अथवा ब्यांठने के लिए थोड़ी सी नकद 
पूंजी है । 
वारहवां दृश्य 

आलिख्य-दरशनों का यह पटल तीन अलग अक्षग इश्यें में बांठा जा 
सकता है। पहले दृश्य में घोड़े पर चढ़ा हुआ राजकुमार भरत दर्शाया 
गयादै। शायद श््ष मी उनके साथ है. | भरत खय अपने हाथों से 
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सम्र को उनका पैतृक राज्य और मुकुट लौटाने और मना घुमा 
कर जौत्य लाने और पूर्षनों के सिंहासन पर चैठाने के लिए उन्हें 
हूँढने जा रहे हैं | इसकी दाहिनी ओर दूसरे धरय में हम राज- 
कुमार भरत को दो आम के पेड़ों के वीच खड़ा पाते हैं। उनके 
पीछे एक चाकर दिखाई देता है | सबसे परे दाहिनी थोर तीसरे 
इश्य में फिर वे ही राजकुमार भरत दर्शाये गये हैं। वे अपने बढ़े 
भाई राम से उनके खड़ाऊं ले रहे है, जो राम ने उन्हें दिये हैं | 
मरत्र के अयोध्या से विदा होने का दृश्य अयोध्या कायड के 
७६वें और उससे अगले सर में इस प्रफार वन किया गया है,-- 
“दशत्य के दाह-कर्म के वाद चौदहयवें दिन वे लोग, मिन- 
का काम राजा वियत करना था, भरत के पास झआंते 6 और उनसे 
कहते हैँ कि आपके पिता जी अपने ज्येष्ठ पुत्र राम और लद्मण 
को बतबास देकर स्तर परम धाम को पघ्िधार चुके हैं। इसलिए 
कृपा करके अपने पैठुक राज्य को सम्दालिए, अपने सिर पर 
मुकुट धारण कीजिए और दम लोगों के रच्तक बनिये (!” 
राज्याभिपेक के लिए जो कुछ सामान और भाजन वहाँ 
लाकर रक्खे गये थे भरत उन सबकी अदक्तिणा करके सत्र 
लोगों की उत्तर देंते हैं कि हमारे कुल की ग्रया हैं 'शि केबल 
ज्येष्ठ पुत्र को ही राजा बनना चाहिए, इसलिए आप लोग मुझसे 
राजा बनने का आम्रह न करें | राम मेरे वड़े भाई है ।वेद्दी , 
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राजा बनेंगे और मैं खये उनके बदले बन में जाकर रहंगा। 
यह कह कर वे आज्ञा देते हैं कि राज्याभिपेफ के सारे आवश्यक 
साज को लेकर स्थपतियों, संगतराशों, पैमाइश करने बालों, लकड़ी 
काठने बालों आदि के साथ राज्य की सारी सेनाएँ तुरन्त उस 
स्थान के लिए खाना हों जहाँ जंगल में सीवा और लद्मण सहित 
राम ढहरे हैं । इस प्रकार भरत घुड़-सब्रार्स के साथ अयोध्या से 
बिदा दोते हैं. । 

एक आलेख्य पटल पर हम इस यात्रा के एक ह्ंश को प्रद- 
शिंत पाते हैं । दो पयक्‌ धोड़ों पर, जो घंठियों से सजे हुए हैं 
और जिनके चेहरे कुछ कुछ छिल गये है, सवार हुए वीर 
सम्मवतः दोनों माई भरत और शर्ुप्न, हैं जो अपने बढ़े भाई की 
हूँढ़ में नगर से निकले हैं । उनका वेश भूषा राजऊुमारों का 
जैसा ही है, वाल छोटे और धुंघराले हैं. और उनके सिरे पर 
कोई मुऊुठ नहीं हैं। मुऊु्ों का अभाव एक विशेष अभिग्राम को 
सृचित करता है, क्योंकि मरत ने कहा या कि जब तक मेरा बड़ा 
भाई और सिंहासन का असली अधिकारी वन में दे में मुकुठ नहीं 
पद्विमंगा | शत्रुन्न भी जो भरत का ही ग्रतिरूप है, जिस प्रकार 
लद्मण राम का प्रतिरूप है, अपने बढ़े माई का अनुरुण करता 
है। पद भी हो समता है कि यह दरय और इससे श्रगता इस्प इसी 
एक घटना को दशाने हों और ये दोनों घुड़सवार भरत के दरवारी हों 


88 88. ॥ ५६ 70५£8 200& )$ ४२२१६ ॥9 ४> 





अरत का राम के अजुशाखन को शिरोघार्श करता ३ 


जो सेना को लिये आते थे, जब कि भरत अपने एक अनुचर के 
साथ आगगे आगे पैदल चले जाते ये, जिप्तते वे नंगे पाँव अपने बढ़े 
भाई छा सत्कार कर सकें। 

तीसरे दृश्य में---अपठा यदि पहले दो दृश्यों को एक कर 
देने की वात ठीक हो तो दूसरे दृश्य “में---भरत शम से खड़ाऊँ 
ले रहे हैं, शिससे चनवास की अवधि त्तक वे अपने बड़े भाई के 
नाम से राजकाज चला सकें | राम राजमुकुठ पहने हैं । वे एक 
कोमल और बहुमूल्य तकिये के सहारे सम्मगतः क्रौमती वस्तुओं 
से सजे हुए, चौएाल पर दैंठे हैं। उनके व्ष और भाभूषण भी 
राजसी हैं और उनके ऐिए के पाछे एक परिवेष है । उनकी 
दाहिनी ओर एक बर्तन है, जिसे दक्षिण भारत में कोल्खी 
कहते हे जो ऊपर तक मिठाइयों से भर हुआ जैत्ता लगता हे | 
राम के समने वाई ओर भरत की झुझी हुई मूर्ति खड़ी है । वे भी 
बहुमूल्य बस पहने हुए हैं | उनका लम्बा जामा शर श्राभूषण 
सब राजसी ढंग के हे, पिर पर मुकुट और प्रिर के पीछ़े परिवेष 
है । बे घुटनों पर कुफकर नम्नता से राम के दिये हुए जड़ाऊँ 
ले रहे हैं, तोकि उनके वर्नवास से लौद आने के ,समय तक वे 
इन्हें साक्की कर राजा के अतिनिधि की हैसियत से शासन करते 
रंं । कपा का यह विररण वाल्मीकि के किरण से कुछ 
मित्र है । रामायणीय कथा के अनुसार राम वल्कल-व्ष 


दर बृदद्धाएतीय चित्रकारी मे रामायण 


धारण करके वन को पघारते हैं; आभूषण या मुकुठ उनके 
पास्त कोई नहीं, और वहाँ वे तपत्वी का जैसा जीवन व्यतीत 
करते हैं। इस पल पर हम राम के! जिस॒विलासमय परिखिति 
में पाते हैं रामायण में उसका स्पेथा अभाव है | इसी ग्रकार 
भरत भी वल्कल ओढ़े और जठा बांधे, तपस्वी के चेश में वन 
को जाते हैं । तक्षण में इन अनावश्यक मण्डनों के होते हुए 
भी दम कह सकते हैं क्रि मरत के राम से खड़ाऊँ अहणण करने 
के इस दइश्य का आधार बाल्मीकीय रामायण के दक्षिण भारतीय 
- संस्करण के अयोध्या काण्ड के ११२वें सर्म के २१वें और २२वें 
छोक हैं | तदनुसार राम अपने पैंरें। से सोने के मढ़े हुए खड़ाऊँ 
निकाल कर भरत को देते हैं । मरत खड़ाऊँ को प्रणाम करफे 
अपने बड़े माई राम से कहते हैं कि यदि आप नियत अवध के 
अदर अयोष्या को बापित न आवेंगे ठो फिर मुझे जीता न 
परवेंगे, में थ्नि में प्रवेश करके जीवन का अन्त कर दूँगा | 


तेरहवां दृश्य 
विराध-चध 


आलेख्य पटलों के साथ इस दृश्य में राम और .._ 
हारा पिशध का वध दिखलाया गया है| फिन्तु यह विररण रामायफीय 


पिराध के उपद्रव से राम का सेचुब्ध होना. ६३ 


कया से मिन्न है | वाह्मीकि के अनुसार अरए्य काएड के २-४ 
सर्गो में इसका वर्शव इस अकार है, 

#जबू राजकुमार पिकराल पशुओं से भेरे हुए दुर्गम दणड- 
कारण्य के अन्दर प्रवेश करते हैं तो वे एक भयंकर आहति और 
पर्वत-जैस डील वाले श्रद्मन्त घिनावने राष्हस को भाले की नोक 
पर सिंह, व्याप्र, खरगोश, भेड़िय जैसे भाँति भाँति के जानवरों को 
बाँध कर ले जाते देखते हैं. | सीता की देख कर वह उन पर 
ट्रड पड़ता है और उन्हें अपनी अँकवार में ले कर राजकुमारों को 
दुतकारने लगता है कि तुम लोग पाखण्डी हो, भला यह कहाँ 
का तापसी वेश है कि वम धनुप बाण और स्री को अपने साथ 
किये फिले हो | अन्त में वह अपनी वात को यह वह कर 
समाप्त करता है कि इस ख्री को में अपनी पत्नी बनाऊँगा 
और तुम दोनों को निल्ली हुई रुधिर-घारा से अपनी प्यास घुझा 
कर दिल ठंडा करूँगा | यह सुनते ही राम का गहरा शोक-सागर , 
उमड़ उठता है | वे धारासार झौंसू बहाते हुए अपने भाई 
से अपनी दारुण दुर्गति का रोना रोने लगते हैं. । अपरिचित 
पुरुष द्वारा अपनी ख्री के इस प्रकार छूए जाने से उन्हें बह दारुण 
बेदना पहुँचती है जे। उनको राजपाट के चले जाने और , 
अपने पिता के मरने से भी नहीं हुई थी । लद्मस उन्हें ' 
यह कह कर सान्यना देते हैं कि भरत के प्रति, इस ख़थाल्ल से 


च्छ चुहद्भारतीय चित्रकारी में रामायण 


" किवे शज्य पर दांत गड़ाये हैं, मेस जो कोप था उसे अब मैं 
विराध पर शान्त करूँगा | इसो बीच दानव उनसे उनका विशेष , 
परिचय पूछुता है और फिर अपने माता पिता आदि का परिचय 
देकर अपनी बात को यह कह कर समाप्त करता है कि यदि 
तुम जीवित रहना चाहते हो तो इस र्मणी को मेरे आश्रय में 
छोड़कर तुर्त भाग निकलो, फिर समय नहीं मिलेगा । राम 
क्रोष के कारण आपे से बाहर होकर उसे ब्लकारते हुए 
कहते हैं--'ठद्वर रे | हृतमए्य नीच, खड़ा रह । आ, मेरे साथ 
युद्ध कर । झाज त्‌ रणान्वण से जीता न जाने पावेगा !! यह कढते हुए 

' 'राम अपने धनुप को तानते हैं. और सोने की अनी वाले सात 
तीखे पद्धर याण होंडते हैं। इस पर राज्स सौता को तो जमीन 
पर डाल देवा है. और भाला उतर कर राजकुमारों की भोर टूट 
पड़ता है, किन्तु राम भली माँति संधाने हुए दो तौखे तीरों से 
आले के दो ठुकड़े कर डालते ढें। फ़िर दोनों भाई अपनी तलवायों 
“से उसकी बाद पर ग्रद्दार करके उसे घायल कर डालते हैं। एक 
बार फिर यद्द दानव उनकी ओए टूट पड़ता दे और उन्हें पएकड कर 
अपने कंधों पर चढ़ा लेता है, मानो चे अभी बच्चे ही हों | राम 

, अपने भाई से कहते हैं,-चलो, आनन्द से सवारी करते चलें, 
क्योंकि जिस भोर को यह जा रहा है उचर ही हमारा मार्म भीहै।! 
. “व सीता देखदी है फि दानव रास-लच्मए को कंधों पर रकखे 


विराघ के पूर्व जन्म की कथा च्द््‌ 


जंगल के अन्दर प्रयेश करने लगता है तो वे जोर झेर से चिल्ता 
कर कहती हैं कि इन्हें छोड़ दो और इनके बदले मुझे ले जाओ, 
नहीं तो मुझे भय है कि भेड़िये, व्याप्र, अयया जगली हाथी मुझे 
मार डलेंगे | यह छुनकर राजकुमार तुर्त ही राक्षस को मारने 
का निश्चय करते हैं । राम उसकी एक वोह ओर लद्मण दूसरी 
बौँद्द को काठ डालते हैं, जिसंस वह गिर पड़ता दे और वे उससे 
छूट निकलते हैं. । किर वे पूँसों और लातों से उसका ताइ़न 
करते हैं. और बार बार उठा कर उसे ज़मीन पर पठकते हैं | इस 
प्रकार तीरों, तलयार की चोरी, लातों आदि से थुरी तरह घायल 
“ हो कर भी वह मरता नहीं। राम लक्ष्मण को बतलाते हैं कि यह 
सत्र कुछ होते हुए भी यह अपने तपोगल से प्राण घारण फिसे 
हुए है | इस पर राक्षस को अपने पूर्व जन्म वी चुंघ भी है 
और बह कट्ता है कि अत्र में शीघ्र मर कर अपने पर्व शशर को 
ग्राप्त कर लूंगा । बह्द उन्हें अपने शाप की कहानी भी छुनाता 
है । पिछले जन्म में वह तुम्चुरु नाम का गन्धर्व था। रमप्ा नाम की 
अप्सरा पर उम्तकी अलन्त भासक्ति देख कर कुपेर ने उसे राक्षस 
बनने का शाप दिया था और उसे कह्दा या कि इस शाप का 
अन्त तब होगा जय राम और लद्षमण तुम्हें मार डालेंगे । यह 
कपा सुनाकर राक्षस ने राजकुमरों के अति अएनी इंतब्ता 
प्रगढ भी और उनसे कहा कि पाप्त ही शरभज्न ऋषि का आश्रम 


६६घई.. बइदद्भधारतीय चित्रकारी में रामायण 
है, वहाँ जा कर एक बड़ा गढ़ा खोदें और मेरे विशाल शशर को 
उसमें डाल दें | राम लक्मण को एक बड़ा भारी गढ़ा खोदने 
की--इतना बड़ा ककि जितना किसी हाथी के लिए दरकार होता 
है, शाज्ञा देते हैं, भर जब गढ़ा तय्यार हो जाता है तो दोनों . 
भाई उसके पांचों और गर्दन को पकड़ कर उसे छुठपटाते और 
कराहते उसके अन्दर धकेल देते हैं ॥? ; 
रामायण में विराध का इस ग्रकार विस्तारपूर्वक वर्णन है, 
किन्तु आलेख्य-पटल पर उसे थोड़े ही में टाल दिया गया है । 
सबसे परे बाई ओर हम एक किरात॑ को देखते हैं, जो सम्भबतः 
एक छोटे सी खुदी हुई तलबार को लिए हुए एक पेड़ के नीचे * 
प्रायः नंगा खड़ा है| उसकी दाहिनी ओर राजकुमार सच्मण, राम 
और सीता दिखलाये गये हैँ | लद्मणय के हाय में एक कमल है | 
तीनों मुकुरण से अलंकृत हैं और उनके सिरों के पीछे अभामएडल 
विध्मान हैँ. | सीता अपने दाहिने हाथ को इस तरह उठाये हुई 
हैं माने। किसी को वरदान दे रही हों | इस मंडली की दाहिनी भोर 
हम फिर लद्मण को देखते हैं । वे निर्भीकता से खड़े हें और 


- सम्भबतः विराघ के उपद्रवों के कारण सीता के हृदय को णो 


क्ञोम इआ है उसे हल्का करने के लिए उन्हें सान्त्वना दे रहे 


' हैं। लच्मण की दाहिनी ओर राम खड़े हैं । वे दया और खेह 


भरी आँखें से सीता को निद्वार रहे हैं. । सीता अपने घुटनों पर 


विराध का राम के तीये का लद्य बनना ] 


झुऊ कर राम की जबाओं से लिपटी इंई हैं, उनके सिर पर कोई मुकुट 
नहीं और मुख पर अत्यन्त दारुण त्रास और दीनता कौ स्पष्ट 
भल्क दिखाई देती है | विराप से उठाये जाने के कारण उन्हें 
जो बेद्दोशी हुई थी उससे वे अमी पूरी स्वस्थ नहीं हो पाई हैं । 
इस मएडली की दाहिनी ओर प्रष्ठ-मूमि पर हम एक आम 
के पेड की ठदनियें। और पर्तें। को देखते हैँ | उसके ठीक सामने 
, धलुप को टंकारते, उसको पूर्ण विस्तार से खैंचते और सम्मबतः 
उससे बाणों। कक छोड़ते हुए राम का दाद्षिना मणिवन्धः दिखाई 
देता दे । निःसन्देद इन तीरों का लक्ष्य विराध का शरीर है, जो 
कुएडल, माला आदि पहने और द्विदरी दाढ़ी धारण किये हुए है 
ओर वाल्मीकि के वर्रीन से सबया मित्र है । हम एक तीर को 
उड़्ते और उसके सिर को छीलते देखते हैं | एक भर तीर 
सम्मवतः उसके मणिवन्ध को छील निकला है । इसी प्रकार 
उसके शरीर रूपी त्रिशाल लद॒य पर भी कुछ तौर लंगे होंगे | 
दानव दर्द से कराहता और चीत्कार करता जैसा दिखाई देता है । 
” बह वहाँ से भागा जा रह्य है थौर त्तीरों को अपनी छाती पर 
लगने से बचाने की चे्टा कर रद्मा है । उसकी दादहिनी ओर 
एक और दानव पलथी मारे बैठा है | बढ़ भी राम के एक तीर 
के लगने से डर के मारे चीखता और चिछाता नैतसा प्रतीत होता 
है । उसकी दादी के अमाव से स्पष्ट है कि वद्द पविराध से मिलन 


ध्द्द बृदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


कोई और राक्षस है | इसकी उपस्थिति भी वाल्मीकि के विरुद्ध 
है| इस मएडली की दाहिनी ओर मालाबार कोष्टि अम्बलम्‌ 
नमूने को एक मोपड़ी दिखाई देती है। उसके फरशी पर एक 
फूल-दान है और पास दी एक सकोरे (तामिल सह्टी) पर केई 
पदार्थ पकाया जा रहा है| ब्िचले फर्श से कोई ब्याक्ति सिर 
निकाले बाहर की ओर भांक रहा है और कुट्रम (जमीन के 
फरी) पर दो पौधों के पीछे एक स्री वैठो है, जिसकी प्रतिच्छाया 
आज भी मालाबार के पुलयडी, नयडी और चेरुमाओं में देखी 
जा सकती है । 


चौदहवां दृश्य 

चौदहयां दश्य दो भागों में वरिमक्त है । पहले भाग में बाई 

ओर हम पति-पत्नी राम और सीता को प्रेम से बढठे पते हैं। 
उनकी थांई ओर एक तपस्त्री है जो उन्हें किसी बात की सूचना 
देने आया है, और सामने एक कौवा है । दूसेरे भाग में दाढिनी 
ओर दम देखते हैं कि राम इस पत्ती का दण्ड दे रहे हैं। 
इसलिए यह दृश्य सम्मवतः रामायण की उस घटना को दर्शाता 
है जिसका वर्णन सुन्दर काएड के २१-३८ समों में किया गया 
। इस विवरण के अजुसार "जब राम और सीता चित्रकूट 


फाकवेशघारी जयन्त की दुश्चेष्टा ६ 


पर्वत की उपलक्ता में टिके हुए थे, दोनों एक दिने जलकीड 
का शआानन्द लेते हैं । इसके उपरान्त दोनों अपने आश्रम में 
आकर वैठ्ते हैं | थोड़ी देर में क्रीड-जनित थकाबठ के कारण 
सीता को नींद आने लगती है | अपने प्राणेश्र के अक्ढ को 
आपने सिर का सिरहाना बना कर वह शीघ्र ही भपकियां सेने' 
लगती हैं | उनकी चालीस रपकियां पूरी हो जाने पर राम भी 
ऊंघने लगते हैं और इसलिए सीता के जागने पर वे भी अपनी 
बारी पर अपनी पत्नी की गोद को पिरहाना बना कर शीत्र ही 
घुष्ठपत्ति का आनन्द लेने लगते 6 । इसी बीच इन्ध का अन्र 
जयन्त कौंबे के वेश में यहाँ आ पहुंचा था भर वह इस दम्पती को . 
बिजा रहा था अथवा, जैसी कि कौबों की आदत होती है, उन्हें 
अपने छुल्न-हुत्म दिखा रहा था। राम को गहरी नींद में पड़ा 
हुआ देखफर बढ अधिक दिलेर हो जाता है और यों ही विना , 
किसी कारण के, केवल ईर्ष्या और शाप से श्रित होकर, सीता 
के स्तनों को ऐसी प्रचण्ठता से चोंचियाने लगता है. कि उनसे 
बड़े बड़े खून के ले और फच्बोरे छूटे लगते हैं । सीता इस 
निष्प्रयानन श्राक्मण के विरुद्ध कुछ नहीं कर सकती । उन्हें 
इस वात का डर है कि यदि मैं जरा मी हिली डुली अथवा मैंने 
अपनी जंघाओं को विचलित किया तो राम की नींद टृठ जावेगी। 
पतित्रता और प्रेममयी पत्नी तो वे थी ही; सोचती है, प्राग्ेशरर 
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की निद्रा क्यों मंग करूँ ? थोड़ी सी शारौर्कि वेदना ही क्यों न 
सह हूँ. ! सीता को इतनी अविचल देख कर कौबा और ज़ोर से 
चोंच मारने लगता है । जब इस देवी के स्तनों से निकले हुए 
रुघिर की उष्ण धाराएँ राम के मुख पर गिरती हैं. तो वे उन्निद् 
हो कर उठ बैठते हैं. | उठ कर कया देखते हैं. कि प्यारी सीता 
के स्तन बुरी तरह 'क्षत-विक्षत हो रहे हैं और थोड़ी दूर पर 
कौवा बैठा है. जिसकी चोंच लहू से लिव्रड़ी हुई है । कोध से 
समके सारे शरीर में आग-मैसी लग जाती है। अपने बैठने के 
ऋएतन रे एक कुछ निकाल कए और उसके आल्दर गशाहा सुल्न, 
की शक्ति फूक कर वे उसे कैत्रे की ओर छोड़ते हैं । कुश की 
शलाका आग की दहकती हुई लटा के रूप में बदल कर पक्षी 
को जला कर छार कर देने पर तुल जाती है. और सभी लोकों में, 
* जहाँ वह कमी इस और कमी उस व्यक्ति की शरण लेने के लिए 
भठकता है, उसके पीछ़े पीछे भागी चली जाती है | भन्त में जब 
स्रये उसका पिता इन्द्र भी उसे आश्रय नहीं देता तो यह्द पक्की 
अथवा जयन्त राम के चरणों में आकर उनसे कमा मांगता है। 
राम उसे कहते हैं कि एक बार फेंका हुआ ब्रह्मल्न फिर खाद्य 
नहीं जा सकता, वह अपना असर अवश्य दिखलावेगा । आखिर 


कीधे को विवश हो कर अपनी दाहिनी आँख झत्न की शक्ति के 
इबले वरनी पड़ती है [? 


कोचे फे चेश में जबन्त छ१्‌ 


इस पटल में सबसे परे बाई ओर इस जिसी एक पहाड़ के 
उपरले पार्श पर एक पेड़ उगा हुआ देखते हैं । नौचे एक सीघ 
में एक दूसे! के ऊपर दो बाघ गुफाओं से सिर निकाले वाहर की 
श्रोर मांस रहे हैं । क्रिश्वित्‌ दाहिनो ओर चोटी पर एक पक्षी 
पेड़ की व्हनियों में चोंच मारते दिखाई देता है | नौचे प्राधना 
की हालत में एक मलिन आाकृतिवाला जठापारी तपस्त्री बैठा है। 
सम्भबतः बह उन अनेकों भाँति के ऋषियों में से एक है जो उस 
जँगल में बसते थे और जो उसमे खच्छुन्द फ़िरनेत्रात्ने अनभिनित 
राज्ष्सों के विरुद्ध अपनी रक्षा के लिए श्री रामचन्द्र से सहायता 
मांगने आते ये । इन राक्सें में यद एक विशेष बात थी।झि थे 
ऋषियों को सताते थे और कभी कभी उन्हें खा भी जाते पे। एफ 
बरेंठे के नाचे, जिसदी छुत पर एक कौवा बैठा है, हम राम 
और सीता को एक बड़े तकिये के सहारे प्रेम से बेढे देखने हैं । 
उनके सिरों के पीछे प्रमामएडल दिखलांये गये है । सीता अपने 
वांये द्वाथ को ख्निख्पता से अपने पति के गल्ले में डाले हुई हे 
और दाहिने हाय से कौंबे के अनिष्टफारी छग्नों की ओर इशारा 
कर रही हैं, जो इस दम्पती से कुछ हट कर दाहिनी भोर बैग 
है | दग्पती के पांछ्ठे बाई ओर एक याली खखी है, जिसमें 
शायद उन्होंने नदी में जलम्रीझ और ज्ञान करने से श्रान्त और 
जुधित होकर लौटने के बाद कुछ आहार किया है ॥ कौवा 
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इन्द्र के पुत्र छुद्नेबशधारी जयन्त के अतिरिक्त और कोई नहीं। 
इसी वीच वह अनर्थ की पराकाष्ठा दिखा चुका है, यथपि 
वाल्मीफ़ ने जैसा वर्सन किया है उसका यहाँ कोई प्रदशन नहीं 
है । इस दृश्य के दूसरे भाग में पत़ी के अपमान और उन पर 
किये गये आक्रमण से आमबबूला छोकर राम अद्यात्र छोड़ 
रहे हैं जो पक्ती कौ ओर उड़ता दिखाई देता है और मिससे इस 
पठल पर उसका पिर कठ कर अलग पड़ गया है । वाल्मीकि 
के विवरण के अजुसार उसे केवल अपनी दाहिनी आँख खोनी 
पड़ी थी किन्तु यहाँ दण्ड को उसकी पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया 
गया है । राम को हम इस तरह खड़े देखते हैं. मानो वे अ््मात्र 
छोड़ रहे हों और दाहिने हाय से इस दिव्य झत्र को दूर बेंदे 
डुए अपने प्ंखों को फड़फड़ाते हुए अपराधी को दिखला रहे 
दो । इस द्श्य के ऊपर पर्तें। और फलों से लदा हुआ एक थाम 
फा पेड़ दिखाई देता है। 





पन्द्रहवां दृश्य 
शरपणखा का विफल प्रणय और उसकी दुर्गत 


इस पटल पर राम और लक्ष्मण के सन्मुख राबण और खर- 
कण की बिन शर्पणखा प्रदर्शित की गई है | राम सच्मण ने 
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उसके प्रणय यर वियाद के अलाब को रद कर दिया है और 
बह रिक्षत और विमानित हो कर वहाँ से बिदर हो रही दे | यह 
इश्य दो भागों में बांदा जा सरुता दे । पहले में सम्मबतः उसके 
बढ़ोँ पहुँचने और प्रस्ताव पेश करने का अदर्शन है ओर दूसरे में 
उसझी गिछलता और दण्डपिधान दशशोये गये हैं । 

बाह्मीकीय रामायण के दक्षिण भारतीय संस्करण के आए- 
ग्यकाण्ड के १७वें और १८ वें सर्य में कया इस अरार दो 
गई है, 

“लकच्घण और सीता समेत गोदापरी में स्तान करने के बाद 
सम अपनी पर्णकुटीर को लौठ थाति हैं और ऋषियों से सत्छत 
हो कर यहाँ र्धते & भऔोर लद्मण के साथ कथाएं घड़ने में दिन 
बिताते हैं. । इस छुटीर में,सीता के साथ राम ऐसे ही लगते है. 
जैसे चित्रा नक्षत के साहचर्य्य में चन्द्रमा । जब वे इस अकार 
कह्नियों में तल्लीन बैठे हैं, राग्ण की बहिन शर्पणखा संयोग से 
वहाँ था पहुँचती है । राम के रूप-लावण्य पर मुग्ध हो कर वेह 
उन्हें: पूछती दै---तुम तपखी बेश में घजुप-वाणा घोरे और अपनी 
पत्नी की साथ लिये इस राक्षर्सो से सेवित स्थान में कैसे शाये 
द्वो ? राम निना जिसी दुराच या छोपछाप के अपने जीवन की 
कद्दानी कह सुनाते हैं और फिर शर्पणखा से कहते हैं. सि अब 
छुम अपना परिचय दो । बह अपनी और अपने भाई रावण, 
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_ कुम्मकर्ण और विभीषण की कथा कह सुनाती है और प्रलेक की 
व्यक्तिगत विशेषताओं का मी चित्रण करती है | अन्त में वह 
राम से अपना पति बनने की आर्यना करती है और उन्हें अपनी 
कुरूपिणी जरठा स्री को ह्यागने को कहती है और यह: भी 
प्रस्ताव करती है. कि इसे अपना आहार बना कर मैं प्रणय का 
मार्ग साफ किये देती हूँ । बढ़े लाइ-चाव से वह उस विवाहित 
आनन्द की उपा का चित्र खींचती है जिसमें वे उसके साथ रमण 
करेंगे, किन्तु राम मुसकराते हुए जवाब देते हैं. कि मेरा तो 
विवाद्द हो चुका है और पति को जिन सुर्खो की लालसा हो सकती 
है वे सभी मुमे प्राप्त हैं; तुम-जैसी रूपबती रमणियों का सौत के 
साथ रहना क्योंकर किसी की कल्पना में आ सकता है! इस- 
लिए मेरी संमति से तुम अपने गवाह का अख्ताव » लच्मण के 
सामने रखो, उन्हें इसकी अवश्यकता भी है, चिरकाल से 
उन्होंने विवाहित जीवन के छुख का उपभोग नहीं किया है, वे 
दर्शनीय हैं, इसलिए वे सर्वथा तुम्हारे सौन्दर्य के अनुरूप जीवन 
के साथी बनने योग्य हैं | यह सुनकर वह लक्ष्मण से प्रणय की 
याचना करवी है | लद्मण कहते हैं---यह तुम्दारी कैसी याचना 
है? तुम्हें मालूम नहीं कि मैं अपने बड़े भाई का चाकर हूँ, 
उनके चरणों का दास हूँ? मेरे साक विवाह करने से तुम्हें भी 
चाकरी करनी पड़ेगी, दासी बन कर रद्दना पड़ेगा । ऐसा परिपम 


लद्मण से शूर्पणणा फे नाक फान काटा जाना. ७४५ 


सम्बन्ध तुम्हारी जैसी सिति झौर आाझति की रमणियों को 
शोभा नहीं देता | इसलिए मेरे बड़े भाई की कनौयसी पती 
बने, वे निरन्देह् तुम्दारे रूप पर ऐसे रीमेंगे, उस पर इतने 
लट्टू होंगे कि वे अपनी उस जी स्थत्रिय की मनोज्ञताओं को 
मुला देंगे | शर्पणखा, यद्ध कुद्ध न चेत कर कि यद्द मुझे उल्लू 
बना रहे हैँ, समकती है फक्रि लद्मण जो कुछ कहते हैं दी 
ही है | इसलिए बढ एफ बार फिर राम को सम्बोधित करती 
है; कहती है अपनी मुक्तमोगा जरठा के स्थान में मुझे अपनी 
पत्नी बना लो, दाम्पत्य-सुस् के मांगे को साफ करने के हिए में 
इसे अमी निगले देती हैँ! उत्तर की भी कोई प्रतीक्षा न कर 
अपनी बात को  प्रत्मत्त करने के लिए बह सीता की भोर 
लपऊती है किन्तु राम उसे रोक लेते हैं श्रौर लद्मणा से कहते 
ई---लद्मण ! निष्टुर असम्य जंगली लोगों से तुम यह क्‍या 
ठठोली करते हो? सीता की दशा पर भी छछ ध्यान दो। झत्र 
उचित यही है. कि तुम इस राक्षसी को विकृत कर डालो। 
इसकी केयल आकृति ही घिनावनी नहीं हे सिल्तु यह तो शाली- 
नता, शिष्टाचार भौर सदनशीलता को भी तिलाञ्ञ्ति दे चुकी है ॥ 
यद सुनते दी लद्मण अपनी तलवार को उठ लेते हैं, जो राम 
के निकट पड़ी थी, और उससे राप्ोसी के नाक और उसके 
कार्नो को जड़ से काट फेंकते हैं. ॥ इस प्रकार ।विकृत होकर 
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और अपनी बदसूरती को दुगुनी करके वह चीज़ती और 
चीत्कार करती और खून से लथपथ हुई जंगल में उस स्थान को 
दौड़ी जाती है जहाँ उसका, भाई खर था ॥”? 

इस रामायणीस प्रदर्शन में प्राम्बनम्‌ के शिल्पी ने अनेकों 
हेर फेर कर डाले ६ | रामायण के अनुसार शर्णणखा के आने 
के समय राम, लच्मण और सीता तीनों अपनी पर्णशाला के 
आगे बैठे हुए कहानियां कह रहे थे | यहाँ सीता और लक्ष्मण 
हैं ही नहीं अकेले राम अपनी कुटिया के सामने बैंठे हैं. (यह 
कुटी मालाबार का नमूना दै जिसे जाबा के लोगों ने अपने उप- 
योग के लिए ग्रहण किया था)। वे आमरणों से सजे हैं, उनके 
फ़िर पर मुकु विशज रद्दा है और वे एक तकिये के सद्दारे बैठे हैं। 
क्रिन्तु वाल्मीकीय रामायण में चौदद वर्ष के वनवास के झनन्‍्दर राम 
को इन विलास की वस्तुओं के लिए कोई अवकाश नहीं। उनके 
आमे एक स्री है जो ओअशतः अपने घुटनों पर इसी' तरह कुकी 
हुई है जिस तरह आज भी दक्षिण भारतीय स्लियां अपने बड़ों 
के सन्‍्मान में उनके सामने मुऊती हैं । वह बहुमूल्य आभूषण 
ओऔर सुन्दर लहंगा पहने हुई है, सिर पर मुकुट है और मुकुट के , 
पीछे प्रभामएडल | उसके साथ एक परिचारिका है जिसका 'रूप 
रंग, मुख की भाकृति शरीरविन्यास और पोशाक अयबा यों कहिए 
कि पोशाक का श्रमाव अपनी किसी उच्च कुल की मालकिन 


शर्पएया - छ्छ 


की ठह्ल सेवा करनेवाली आजकल की किसी भी मलयाली 
नौकरानी को भी भाँति फ़व सकते हैं । इन दोनों के पीछे 
एक आम का पेड़ है | प्रस्तुत रमणी रावण की प्यारी वढिन 
शर्पणखा के अलावा और कौन हो सकती है? अपने प्रशय 
की सफ़लता के लिए बह लुमनेवाली श्राकृति की ज्लरी बनकर 
एक बहुमूल्य कामदार तक्रिये, फूलों और एक मठरी के अन्दर 
किसी अन्य बस्तु, सम्मवतः रहें या दुलभ आमभररणों के उपहारों, 
से राम की आराधना कर रही है | इस मणडली की दाहिनी 
ओर ६म किर शर्पणखा को देखते हैं | बह पूर्ण ठाठ के साथ 
राम के सामने अपने विलोभनों को प्रगट कर रही है । उसके 
बाँये हाथ में एक लीला-कमल है और अपने दाहिने हाथ से 
सम्भवद; वह अ्लवेले मलय-मारुत (तामिल ठेल्लेल कूद) में 
अपनी साड़ी के लहराते हुए वेणनों को सम्दाल रही है. । इस 
खड़ी हुई मूर्ति की दाहिनी ओर दो आसीन परिचारक श्रयवा 
दण्डकारण्य के रदनेवाले आये ऋषियों आदि में से कोई हैं। 
दृश्य के दूसरे माग में एक झुँमलाये हुए. राजकुमार येंदे 
दिखाई देते हैं | उनके द्वाथ में धनुप है और वे सामने बैठी हुई 
ख्री की प्रतिमा की ओर सज्य का संकेत कर रहे हैं. अथवा उसे 
उसकी धृष्टता का खाद चखाने के लिए खये खड़े हो रहे हैं । 
उत्तेजना में उन्होंने उसके फर्लों के उपहार की टोकरी पटक 
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डाली है, जो उनकी बाई ओर पड़ी है | स्री शारीरिक और मान- 
सिक दुःख की बेदना से जोर से चील्कार करती हुई जैसी दिखाई 
देवी है | परीड़े से उसकी परिचारिका, जिसकी आहति आँसुओं 
से मलिन हो रही है, उसे कद्द रही है कि रोभो मत, और दण्ड 
देनेवाले से भी मानों अपने बाबे हाथ की उंगलियों से यह 
अनुनय-तिनय कर रही है कि “कृपा करके ठहर जाओ”, इस 
'यन्‍्त्रणा को अब और न बढ़ायें । “कृपा करके ठहर जाओ” 
सूचित करने का हाथ का यह विन्यास दक्षिण मारत में शरभी 
तक प्रचलित है । अतएव सबसे परे बाई ओर दण्ड देने को 
उद्यत हुआ जैसा, रोतभरी इृष्टिवाल्रा राजकुमार, सम्मवतः लदइमण 
है; बहुमूल्य आभएणों, मुकुठ और परिविष से युक्त, रोनी-सरत, 

सामने वैठे हुई रमणी जो उठने की हो है, शर्पणखा है। भर 
उसके पीछ़े की ख्री उसकी भक्ति-प्रवण राच्र्सी परिचारिका है | 

इस ग्रकार हम देखते हैं. कि आम्बनम्‌ के इस तक्षण में भी रामा- 

यणौय बरणीन मालुपी बनाया गया है, एक भद्दी घटना थी पाश- 

बिकता को कम कर दिया गया है, यथपि ऐसा करने में मूल पाठ 

से भारी मित्रता आ गई है| 


सीता-हरण के लिए अकम्पन की प्रेरणा" छह 


सोलहयां दृश्य 
हेम-ऊग के रूप में मारीच-बध और सौता-हरण 


यह पंठल भी, जिस्त पर सोने के शृग मारीच का वध दर्शाया 
गया है, दो भागों में बांदा जा सकता है. । पहले भाग में सीता 
लक्ष्मण को वां जाने को कह रही हैं जहाँ से सहायता के लिए. 
राम की जैसी श्ात्रात् सुनाई दी है | दूसरे में राम के द्वारा मुग- 
बेशधारी दानव की मृत्यु का प्रदर्शन है । चूँकि वाल्मीकीय 
रामायण में दूसरे दृश्य की घटनाएँ पहले घटित होती हैं, इसलिए 
हम पहले उसी पर विचार करेंगे | अरएय काए्ड के ३१ वें सगे 
के अनुसार जब राम जनस्थान में खर और दूषण औरए उनके 
चैौदद्द हजार राक्षसों की सेना का संहार कर डालते हैं. तो केवल 
आक्रम्पन इस व्यापक संहार से बच कर रावण के पास दौड़ा , 
जाता है और उसे इस का समाचार देकर बदले में सीता 
को हर लाने की संमति देता है | रण जैसे गिरे हुए चर के 
आदमी को इससे अच्छा और क्या हो सकता था कि उसके 
अन्त; पुर में एक और ख्षी की बढ़ती हो; और जब बह अकम्पन के 
मुख से सीता की शारोर्कि मनोज्ञताओं की रतुति छुनता है तो 
उसकी सलाह उसके हृदय में स्थान कर लेती है | इसलिए रप सरः 
कर वह मारीच के आश्रम में आता है और इस नारकीय 
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उससे सहायता मांगता है कि वह सोने का मृग वन कर राम और 
लद्धमण दोनों भाइयों को लुमा कर दूरले जाय। किशोर अवस्था में 
राम के हाथ मारीच की जो दुगत हुई थी उसे वह अभी नहीं: 
भूला था | इसलिए वह राबण को इस भमेले में पड़ने से रोकता 
है, और उसे मना बुमाकर और प्रतीति दिलाकर लड्ढा को 
लैठा देता है । कुछ दी काल के बाद, जब रावण एक दिन 
दरबार में बैठ था (संग ३२-३४), शर्णशखा आती है और 
अपने बिकृत वेश में उसके सामने गिर कर कमी उसकी 
कायरता के लिए उसे ताने मारती है, कभी' भ्रादृमाव वी दुहाई 
देकर उसे बदला लेने के लिये उकसाती है, किन्तु इससे भी 
अधिक उसकी काम-बासना्ों को जगाकर अन्त में उसे दर- 
लाने के लिए भना लेती है | दानव अपने सुबर्ण के रथ पर 
ढ़कर, जिस पर पिशाचों की जैसी आकृति वाले गधे या 
खचर जुते हुए ये और जिसे बहुमूल्य रक्ष जड़कर खूब जी 
खोलकर सजाया गया या, ऐसे रथ पर चदकर समुद्र को 
पार करता है और मारीच के आश्रम में पहुँचता है मारीच 
रुरु मृंग का चमे ओोढ़े और बल्कल पद्ध और जठ धारण किये 
तपश्चया में अपने दिन बिता रहा है. (सगे ३५, रतोक ३७- 
३८) । भावभगत झौर आतिथ्य ग्रहण करने के बाद राबण 
अपनी अम्यर्थना आरू॥भम करता है (सर्ग ३६) शऔर आपने 
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संकट और सन्ताप का रोना रोकर उस पर अपनी सारी आये- 
जनाओं। को प्रगठ करता है. | दोनों में खूब उहापोद्द के साथ 
बातें होती हैं. (सर्म ३७-४० ) । मरीच की प्रबल, युक्तियुक्त 
और निष्पत्र दलील राज्सराज के दुरामह के चद्मद से टकरा कर 
रिशीर्ण हो जाती हैं| अपनी घुन में वह उन्हें अनसुनी कर देता है । 
अनसुनी क्या करत है, उन्हें सुनकर आपे से बाहर दो जाता 
है । बह कइक कर मारीच को ताकीद करता है. कि तुरन्त मेरी 
आज्ञा को शिरोधार्य करो, नहीं तो अभी तुम्हारा काम तमाम किये 
देता हूँ । इस प्रकार विवश करके रावण उसे अपने रथ पर 
चढ़ाता है. भौर उस कदलो-बन के निकट छोड़ आता हैं. जिसमे 
राम का डेरा है (सर्ग ४२, छोक ७-१३) । भीरीच सहसा 
चकाचौंध कर देनेवाले, दर्शनीय हेम-म्रग ( सोने के हिरन ) का 
रूप धारण करता है, उसकी पूँढ इन्द्रधजुपर के रहीं से दमक 
रही है, शरीर पर रूपे के सितारे छितरे हुए हैं. और सींग बहु- 
मूल्य रत्नों से जड़े हुए हैं । सीता इस समय 'ल तोड़ रही हैं 
(सर्ग 9३ ) । इस नई किस्म के हिरन की आश्चर्यजनक 
सुन्दरता को देखकर वे सहसा उस पर मुग्ध हो जाती हैं और 
जोर से पुकार कर राम और लद्मण को धलुप-बाण लेकर वहाँ 
थाने को कहती हैं । राम वहाँ पहुँचते हैं. और लच्मश दिएन की 
अस्वामाविर आकृति पर सन्देद अगठ करते हुए कद्वते हैं कि हो 


हु 


घर बृहद्धार्तीय चित्रकारी में रामायण 


न हो यह मारीच की करतंत है, यह मृग मारीच से मिन्‍न और कोई 
नहीं है | परन्तु सीता कम से कम उसके चर्म के लिए इतनी 
उत्सुक थीं कि उनकी प्रार्थनाओं से तंग आ कर अन्त में श्री 
रामचन्द्र लदमण से कहते हैं कि मारीच ने ऋषियों के विरुद्ध 
जो कुकर्म किये हैं. उनका उसे अभी तक पूरा दण्ड नहीं मिला 
है, अतएव अब मैं अकेले हो उसे रहे हुए दण्ड को भोगने 
के लिए विवश करूँगा | यह कहते हुए और मृगरूपधारी राक्षस 
को मारने का संकल्प करके वे सीता को लद्दंगंश की देखरेख में 
छोड़ देते हैं. और हाथ में घनुप लेकर माया-म्ग के पौछे भाग 

हैं (सर्ग 99 ) गृग अपने छुल छुआ से उन्हें लुमाता 
इआ उनके डेरे से दूर जा निकलता है । अन्त में अधीर होकर 
और मन में यह विश्वास करके कि यह मारीच से मिन्न और 
कोई नहीं है राम उस पर अक्मात्र छोड़ते हैं ( छोक १३-१४ ) 
यह अश्न शृग के चम को भेद कर मारीच के हृदय को छेद 
डालता है | इस ग्रकार “दवाय | लकच्मंण, हाय ! सीते” का कण 
क्न्‍्दन करता इआ बह एक थार फिर अपनी असली राक्षसी देह 
को धारण करता है और माला, कुणडल और अन्य आमरणों से 
युक्त उस्री देह में अन्तिम सौंप लेकर घराशायी हो जाता है | 
उसे मरा हुआ देख कर, राम अपशकुन देखते हुए और ' रास्ते में 
भोजन के लिए एक खरगोश को लेकर थपने ढेरे की ओर दौड़े 


सीता के आग्रह से लक्ष्मण का राम को हूँढ़ने जाना ८३ 
आते हैं। * #< 

दूसरा इश्य वाल्मीकीय रामायण के झरण्यकाए्ड के ४४वें 
संग के अनुसार इस अकार है--/पति के इस करुण ऋल्दन 
को छुनकर सीता ,लक्ष्मण 'की वहाँ जाने को कहती हैं. जहाँ 
सम्मबृतः इसी तरह राक्षस के चंगुल में फंस गये हैं. जिस तरह 
शेर के पंजे में बैल फंस जाता है । कहती हैं, अमय के लिए इस 
करुण ऋन्‍्दन की सुनकर मेरा हृदय और प्राण सूखे जाते है । 
लद्मण अपने बड़े भाई की आज्ञा मानते हुए और राक्षसों के 
छुल-छुें से भली भाँति परिचित होने से बिल्कुल विचालित 
नहीं होते ) सीता के उनके आशय पर शड्जा होती है और ये 
उन पर दुनिया भर के झ्ज्षिप करती हैं। लद्मण सान्वना देते 
हुए कहते हैं कि राम खये अजय हैं, उनका कोई कुछ नहीं 
बिगाड़ सकता और यह सर जो तुमने छुना है मारीच 
का छुल है | सीता आपे से बाहर हो जाती हैं, लच्मण को 
कहती हैं. तुम खार्थी हो, तुम्हारे हृदय में पाप है, तुम भरत के 
जासूस हो, राम संकट में पढ़े हैं और तुम ऐसी निश्चिन्तता से 
चैठे चातें छांद रहे हो! नहीं जाते हो तो यह लो मैं भी गोदा- 
बरी में हवकर अथवा विष खाकर या घधकती हुई अभि में 
जज्कर इस शरीर का अन्त किये देती हूँ | इस तरह के निश्चित 
राय-देप और अधिक्षेप के अदशन के सामने और कोई रास्ता 


मम शदृद्धारतीय चिघ्रकारी में समायय 


न देखफ़र लक्ष्मण हाथ जोड़ कर उनकी आज्ञा को शिशोधार्य 
कत्ते हैं और उन्हें वनदेवताओं के संरक्षरा में छोड़ कर इच्छा ने 
रहते भी मन मारकर अपने भाई की खोज में जा निकलते हैं।” 

तक्षण में दाहिनी ओर राम के द्वारा सोने के माया-म्रग 
का बध दिखलाया गया है। यहाँ हम राम को सम्पूर्ण आमरणों 
से सजा हुआ देखते हँ | उनके सिर पर मुदुद और ऐ्र के 
पीछे प्रमामएडल है । उनके पैर और टौंगें आलीढ़ आसन अर्थात्‌ 
लक्ष्यवेध की हालत में हैं.] वे धनुप की डोर को कार्नो वी ओर 
खींच रहे हें और उससे अभाव अह्मात्न छोड़ रहें हैं । उनके 
सामने पत्तों, फूलों और फलों से लदा हुआ एक कट्हल का 
पेड़ है.। दूर पर दाहिनी ओर एक मय दिखाई देता छे । वह 
घटियों से सजा हुआ है और तीर उसकी पसलियों को वॉधकर 
उप्तके मास्त में ख़ुम गया है। इस तरह घायत होने पर बह 
अपने मुँह को राम की ओर करता है। उससे पर से आमभरणों 
से सजा हुआ राज्स बाहर निकलता हुआ दिखाई देता है, नो 
मारीच से भिन्न और कोई नहीं है और वेदना भरी वाणी से कराद 
रहा है-/हाय ! लक््मण, दवाय! सीते, बचाओे, बचाओ” इस 
इृस्व के सामने सुन्दर नैसर्गिक दग पर एक अरएय-प्रदेश दशोपा 
गया है। 

मारीचपध के इस इश्व की बाई ओर दूसरे भाग में हमें एक 





रावण के द्वारा सीता का अपदरण । पृष्ठ ४४ | 


कातर-इृदया सीता के साथ लद्मण का वितर्क ३३ 


ऊुँकताई हुई खो दियाई देती है | वह एक तकिये के आगे 
आसन पर बैठी हे, उसका शरीर गहनें से लदा हुआ है और 
उसके चेहरे से घातकता मऊ रही है । यह सीता की प्रतिमा 
है । ददिने हाय से वे लक्ष्मण को इशारा कर रहो है. और 
शीप्र वहाँ से दौड़ चलने की थाज्ञा दे रही हैं । उनका याया 
हाय कठि-मेसला पर टिझ्ला इआ है | अनोफ़ों बात जो इ्पत 
मूर्ति में इश्टिगोचर होती है बह यह है क्लि उनकी साईी नाभि 
को नंगी छोड़े हुई दे श्रौर उनके शरीर का ऊपरी भाग भी 
एक हुआ नहीं है जैसा ऊ्ि द्वाल द्वी में मालापार में भी हुआ 
करता था। सामने उनके चरणों में एक पुरुष वैठा है । उसका 
दाथ विनर्ऊमुद्ा की हालत में उठा हुआ है, मानो वह सीता के 
साथ तर्क-रितर्क कर रहा हो, और बाजंद, कंगन, माला 
और मुकुट उसे अलकृत किये हुए ढें । यथपि चेहरा और कंदों 
फा अंश रिशीर्ण हो गया है. तथापि इसमें कोई सम्देद नहीं कि 
यह सूनि राजकुमार लक्ष्मण को प्रदर्शित करती है, जो अपनी 
रूटी हुई भावत को सममा घुकाफर शान्त करने की चेष्ठा कर 
रहे हैं और उन्हें यह विश्वास दिलाने की कोशिश कर रहे है फ्ि 
राम को कोई नहीं मार सझता, यह सय राद्यशों का चुल-छभ 
है, उनकी दानवी माया है । दोनों एक ऐसे घर के नीचे बेंठे हट 
जो मालावार के घरों का नमूना कद्य जा समता है. भर जिसे 
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लक्ष्मण ने खये अपने हाथ से अपने बड़े भाई के लिए 
यनाया था । 


--->ं+-+«ण५<+->>प न 


सत्नहवां दृश्य 

यहद्द दृश्य तीन भागों में बांठ जा सकता है.। स्रसे परे 

बाई ओर, पहले भाग में, स्लिरि पर एक आम का पेड़ दिखाई देता 
है| उसके पत्तों भौर मज्नर्यों के बीच एक पत्ती बैद हुआ किसी 
चीज़ को जोचिया रहा है । पेड़ के नीचे शलावार के “केड़ि अम्ल?! 
नमूते के बाहरी बरामदे भें एक दासी चैठी है। उस्केह्याय में एक 
केलें का गुच्छा है जिसे मांगने को एक पालत बन्दर हाथ पस्तोरे हुए 
है। इस दृश्य की दाहिनी ओर ऊपर कहे हुए मालाबारी नमूने 
के घर के नीचे हमें एक और दासी दिखाई देती है। वह डर के 
भरे अत्यन्त विह्ेल हो रही है | आतक्क से उसकी आँखें मुँद 
गई हैं । उसकी बौँढें ऊपर को उठी इई हैं. और सम्भबतः वह 
- चिल्ला कर कह रही है---/दाय | मरी, हाय ! मरी, बचाओ! 
बचाओ [” ऑॉपड़ी के अन्दर, उसी आधुनिक मालाबारी ढेँग पर, 
अचार चटनी और खाद्य पदार्थों के वर्तन झुँटी पर रखे हुए हे 
और उनमें सम्मवत्तः एक तेल रखने का वर्तन भी है । दासी की 
किल्कोरें सुनरुर छत पर से एक ड्विपकली ओर दो पंछ्ी क्रत्दन 


सर 


कपलीयन में साधु के वेश में रावण. 5७ , 


करते हुए इस भय के खान को छोड़े कर भागे जा रहे हैं. ।* 
मॉंपड़ी के पास ही एक केले का पेड़ है जिस पर बैठा हुआ एक 
'छोद पंछी एक सांप को देख कर भीत-चकित हो रहा है। इस 
केले के पेड़ के पत्ते वहुत दी नैसर्गिक ढंग पर दशीये गये है 
और एक वार फिर हमें वही दक्षिण भारतीयता की झलक, नहीं, 
मलयाली ग्रतिच्छाया इण्मिचर होती है ! केले के पेड़ के बीचे 
सम्मवतः एक मद्नल-कलश है जिसके मध्य में एक कमल और 
दोनों पाय्ों में से प्रत्मेक में एक एक उत्पल है । भय से किल- 
कारती हुईं द्याष्ठी के ऐशें एर एक भात की देयची उल्दी पड़ी है 
ओर उसकी काठ की कद्धा भी उसके पास पड़ी हुई है । इस 
गड़बड़ी के अवसर से फ़ायदा उठाकर एक पशु देगची के भात 
को चट कर रहा है । शायद वह कोई गलियों की विज्ली है 
जो आज भी दूसरों की विपदा से फायदा उठाने के ठीक 
अवसर को जानती है और दूसरों के अमाद से कहीं से 
एक ग्रास भाव का तो कहीं से कोई अन्य खाद्य पदार्थ 
ले भागती है । इस नमूने के पाखिरिक द्श्य कौ दाहिनी 
ओर, जो परिस्थापना की छोठी से छोटी बातों में भी प्रवत्ष " 
रूप से मलयाली है, हम एक भद्र आकृति की स्रीको 
मपठेकपठा करते देखते हैं | वह किसी आह्रण वेश- 
घारी साधु की पकड़ से अपने आप को छुड़ने का भर्सक 
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यक्ष कर रही हैं | वह अपने स्थान पर इढता से खड़ी है। साधु 
उसे वहाँ से डिगाकर हर लेजाना चाहता है | इस दुरात्मा का 
एक ह्वाथ उसके वक्तःस्थल पर है, दूसरे द्ाथ से वह कंधे के 
प्रास उसके गले से लिपठा हुआ है । इस चेष्टा में वह अपन पैरों 
प्ले भी काम ले रद्द है। स्री का एक पैर उसके घुटने पर ठिका 
हुआ है, दूसरे से वह उसमे दूसरे पैर को इस तरह दबाये हुए 
है कि वह अपनी जगह से हलचल न हो सके । साधु की 
जटा ब्राक्षण की जैसी और उसके कानों पर दक्षिण भारतीय 
नमूने के कुए्डल लटक रहे हैं | त्री का दूसरा ह्वाय उसके कंधे के 
ऊपर से पीछे के निकला हुआ है. । पुरुष का मुख कुछ ऊपर 
को उठे हुआ है और उस पर एक पक्षी बैठा है, मानों बह 
उम्तकों इस नारकीय कृत्य से रोक रहा हो । उसके पीछे एक 
चँवर पड़ा है जो उसके द्वाय से छूठ गया है । पास ही पर्चों। का 
ता पड़ा है जो उसके दूसरे हाथ से छूट निकला है। 
इन दोनों के बीच एक और चीज़, सम्मवतः 
भात की देगदी उल्टी पड़ी है | इस प्रकार ये 
पहले दो इश्य सीता के पारिवारिक जीवन ओर ,तीसरा दृश्य 
राबण के द्वार उनके अपदरण का दिग्दर्शन, दो सकते हैं । 
ज़मीन पर से उठाई जाती हुई ज्ली सीता हो सफती है, इस नार- 
कीय काम को करने वाला दुरामा रावण और उसके मुख पर 


सींता फे अपहरण की कथा च६ 


बैठ हुआ पक्तो सीता का रक्षक और उनके श्सुर का मित्र 
जठायु हो सऊता है | वाह्मीकीय रामायण के अजुसार 
रामण अपना बांगा हाथ सीता के घिरे के ऊपर और दाहिना 
हाथ उनकी जंधाओं के वीच रख कर उन्हें उठाता है. और 
ऐसा करने से पहले वह अपने दस सिर और बीस भुजाओं 
बले अप्तत्ली रूप की प्रगठ करता है | वाह््मीझीय विवरण के 
अनुसार उसके पास छुत्र भी है जिसे हम इस तक्तण में भी 
नीचे पड़ा हुआ पाते हैं; फरिन्ठ चैवर की जगह, जो इस तत्तरा 
में उसे पीछे है, हम उसके हाथों में दए्ड-क्मएडलु देखते हैं। 
फिर भी, इन मिन्नताओं के होते हुए भी, इसमें कोई सम्देद्द नहीं 
कि इस दृश्य में राबण के द्वारा सीता का अपहरण दिखाया 
गया है, जो वाल्मीकीय रामायण के अरएप काण्ड के ४६-४९ 
स्गों के अनुसार इस प्रकार है,-- 

“ऐसी कठोर बातें खुनकर॒ लक्ष्मण ऊुँमलाये हुए राम को 
दूँढने निकलते हैं | बस अत्र क्या था, रावण को अनस्तर मिल 
गया । भगवे वस्र पहने, शिखा रकक्‍्खे और छूत्र एवं दएड-फमंड्लु 

लिये बह सैन्‍्यासी के वेश में तुरन्त कुटी के अन्दर अवेश करता 
है। सीता की सुन्दरता पर मुग्ध होझर वह मुक्त कण्ठ से 
उनकी स्तुति करने लगता है; स्तुति क्‍या है, अछीलता और 
पशुपना का नंगा चित्र है। अपने सम्बे स्तीन को समाप्त कस्ते 
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हुए कहता है:-'ऐ तन्‍्बी, इतनी रूपव्ती और सुकुमार होकर 
हम क्योंकर इस बीहड़ बन में, घातक जंगली जन्तुओं से संकुल 
इस आरण्य प्रदेश में, इस तरद निःशझ्क बैठी हो! इस, परिश्थिति 
में तुम जैसी समणी का यें अकेले बैठे रहना---यह तुम्हारी 
कैसी धीरता है! उसे ब्राह्ण समक कर सीता उसका उचित 
आतिथ्य और आवभगत करती हैं ] अतिथि का वास्तविक स्वरूप 
जानने पर भी वे, भय से और इस आशझ्का से कि आह्मण होने 
से यह कहीं शाप ह्वी न दे दे, उसे अपना सारा बृत्तान्त कह 
सुनाती हैं और फिर उससे उसका परिचय पूछुती हैं.) वह 
आमिमान से उत्तर देवा है-'मैं लद्ढा। का राजा रावण हूँ जिसके 
नाम से तीनों लोक कांपते हैं, जिसकी चर्चा सुनते द्वी देव, 
दानव, नाग आदियें। के प्राण सूखने लगते हैं । में चाहता 
हूँ कि तुम मेरी फमी और प्रानी बनो !! सीता इसके 
उत्तर में अपने पतिंदेव औ्रीरामचन्र के यश और पराक्रम की 
सराहना करती हैं-राम मेरे पति हैं, मेरे सतीत्व में बाघा 
डालनेवाल तुम कौन होते हो? यदि तुम्हें अपने प्राणों 
का कुछ भी मोद है, खये अपने वंश का सत्यावाश नहीं करा- 
ना चाहते तो सम्दल जाओ, अपनी इस नीच जघम्य प्रदृत्ति 
को छोड़ दो | अपने वैभव को चाट खाये | में इतनी नीच 
नही हूँ कि तुम-जैले पापात्माओं की लप्ेट में आकर अपने परि 


सीता के अपहरण की कथा (44 


आदर्श से गिर जाऊँ । सीता के इस उत्तर को छुनकर रावण 
आए से बाहर हो जाता है, एक बार फिर सीता को डांट डपट 
दिखाता है, चोर से अपने हाथों को पटकता है. और अन्त में 
बनावटठी वेश को छोड़ कर अपने वास्तविक स्वरूप को प्रगट 
करता है; बीस जिसकी भुजाएँ हैं. श्रैर दस सिर, पर्वत-पार्ख 
जैसा विस्तीर्ण वच्तःस्थल और रंग ऐसा मानी काजल की मूर्ति 
हो | कानों पर कुणडल और पिरों पर किरीट हैं. और शरीर पर 
युद्ध के सारे अब्च-शसत्र लटक रहे हैं। एक बार फिर बह अपने 
अभीए को सिद्ध करने का यत्त करता है; आतुनय-बिनय, चाहु- 
कारी और डांटडपट स्रे सीता को अपनी पत्नी बनाना चाहता है, 
किन्तु उन्हें अपने त्रत पर पहले से भी अधिक इढ देख कर बह 
कामबेदना से उन्‍्मत्त हो उठता है. और जैसे बुध ने रोहिणी पर 
बलात्कार किया था उसी तरह वह बरबस सीता से लिपट जाता 
है, बाये हाप से उनके केश पकड़ कर और दाहिना द्वाप उनकी 
जंघाओं के नाँचे रख कर उन्हें उठा लेता है । इस तरह सीता 
को ले जाकर और एक वार फ़िर डंठटडपट दिखा कर वह उन्हें 
गधों से खींचे जाने वाले अपने रय पर रुख लेता है और स्वये 
गधों का जैसा शब्द करने लगता हैं (? 
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अठारहवां दृश्य 
सीता को छुड़ने की विफल चेष्टा में जटायु का बंध 


यह इश्य दो भागे! में बांछ जा सकता है | पहले में रापण 
से सीता को छुड़ाने के निष्फल प्रयत्न में घायल हो कर जठायु 
जमीन पर पड़ा हुआ मौत की घड़ियाँ गिन रद है । दूसरे में 
राबण जठायु के आक्रमण को विफल करके सीता को फिर से 
अपने दाँव में ले आया है; अपनी अनेकों मुजाओं में से एक को 
उनवी बाँद से लपेठ कर बह फिर रध पर चढ़ाता है, जिसे एक 
विकराल आकृति का भूत या राज्स थाम कर आकाश में लिये 
जाता है । बाल्मीकौय रामापण के अरणएय काएड के ४६-४२ 
सगे के अठुस्तार कया इस अकार है-- 

“सीता, हाय राम | हाय लक््मण ! का आर्तनाद करती, 
रोतो चिल्लाती, रावण से हरी जा रद्दी हैं । रास्ते में जब उन की 
इंपछ्टि जठायु पर पड़ती है तो वे कहती हैं---वचाओ भगवन्‌ | 
बचाओ! मुझे इस पापी के फंदे से छुड़्ाओ । सीता को ऐसी 
दयनीय दश्षा में देख कर जठायु पेड़ पर से नीचे उतर आता है 
और राबण को अपना पसिचिय देकर कहता है--राजन ! राज- 
धर्म पायी स्त्रियों के सतील की रचा चरना है, उनकी मर्यादा 
को दूषित करना नहीं । राजाओं को अपनी (जियों-के-जैसे ही दूसरों 


जदायु-चघच धरे 


की स्त्रियों के सतीत की रच्ता करनी चाहिए। अतएव यदि अपना 
कल्याण चाहते दो तो सीता देवी को छोड़ दो | अपनी तरुणाई 
ओर आपने धृनुष-बाण पर न इतराओ, अपने इस कबच का भी 
गे न करो । मेरे पास हथियार नहीं तो न सही, बुढ़ापे ने मेरे 
शरीर को जजर कर दिया है तो इससे भी क्या ? नहीं जी ! मेरे 
रहते तुम यों आसानी से नहीं छूटने पाओंगे | यह कहते कहते 
बूढ़ा जठायु रावण से जूक पड़ता है और उसके साँथ सोम करते 
हुए धारासार वार्णों की छुछ परवा न करके उससे घनुप और 
मुकुठ छीन लेता है और उसको सारथी-हीन कर देता! है | अत्र 
तो रावण विवश हो कर सीता को छोड़ देता है और इस प्रकार 
बीसों भुजाओं के मुक्त हो जाने पर तलवार से बेचारे धायत् पत्छी 
के पंखें। को कतर डालता है | जठायु मरणान्तक धार्दों के लगने 
से धरती पर गिर पड़ता है। अपने रक्तक, बूढ़े जठायु, को मौत 
की बेदना में पड़ा देखकर सीता दौड़ कर उससे लिप जाती ई 
और इस तरह फ्रूट फ्ूट कर रोने लगती हैं जैसे कोई अपने पिता 
के त्तिए रोता हो । अन्त में रावण उन्हें फिर अपने रथ पर रख 
जकैता है और लझ्ढा को उड़ चलता है ॥? 

अस्तुत इश्य के पहले मांग में रावण और जठायु के युद्ध 
का केवल श्रन्तिम अंश दिखलाया गया है | जठायु गहरे घातों के 
लगने से मूडित होकर राम के आश्रम के पास जा मिस“ 
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उसके पखों पर कोई चोट-फटाफ नज़र नहीं आती | इस प्रकार 
यह दृश्य भी रामायणीय कया से कुछ मित्र है। इसकी दाहिनी 
ओर दूसरा इश्य है । यहाँ राणण के रथ को एक राहस अपने 
कथों पर उठाये ले जा रद्दा है और उसके छोरों को पकड़े और 
थाम हुए है | इस गिफ्ट भार के नीचे उसकी आकृति की 
विकरालता हुगुनी दो गई है | उसके कानें। से जजीर की 
कड़ी-जैसे आमरण लटफ रहे हैं ।॥ इस रथ पर बाई ओर सीता 
बैठी हैं । जठायु के गिरने से पहले वे उसे कुछ देने को 
हाथ बढ़ाये हुई हैं | यह ममुग्घकारी दृश्य रामायण में नहीं 
मिलता | अगले पटल से प्रतीत होता है कि सीता जठायु को 
अपनी अभिज्ञन-मुद्रिका दे रही हैं. और उसे कद रही हैं कि 
जिस समय राम लौटते हुए आपको मिलें उन्हें यह अगूठी 
दे देना । दादिनी ओर अपने वात्ततिक राज्सी वेश में रावण 
बैठ है । उसके दस प्रो की प्रव्बल पक्ति उसके मुख्य 
मध्यवर्तों सिर की दोनों ओर विन्यस्त है | प्रत्मेऊ सिर पर 
अलग अलग मुकुठ और कुण्डल हैं | राबण ने सीता को अपने 
अड्डू में पिठा लिया है | वे अपनी मानमर्यादा को बचाने के लिए 
भरसऊ प्रयल कर रही हैं | राबंण की एक भुजा वो उन्होंने 
अपनी बॉ में जकड़ लिया है। दाहिनी ओर रायण की बीस 
झुजामों। में से दस शुजाएँ दिखलाई गई हैं, जिनमें से प्रसेक 
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मम से धजुष, गदा, पत्रतर, परशु, पराश आदि धारण डिये 
हुई है। उससे बाये हाथों में से एक में पक लम्बा भाला है। 
दोनों विशाल 


ड्न को ले जानेयाले राज्षत के भी पंख 
है. जिनको फैला कर वह उड़ा चला जाता है 
ओर उसका पंख-भार सीता ओर राबण के पीछे 
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इस पठल पर सबसे परे बाई ओर दो राजकुमार बैठे हैं. । 
उनकी आकृति पर शोक की गहरी छाया पड़ी है, वे सीता के 
खेये जाने से अत्यन्त उदास हैं । सबसे परे बांये छोर 
माथे पर द्वाथ लगाये श्रीशमचन्द्र हैं । उनके चेंहरे पर भारी 
उदासी छाई हुई है, वे अपनी जीवन-सेगिनी सहधर्मिणी 
के खोंये जाने से दुःखी हो रहे हैं । उनके सिर के पीछे परिषेष 
बना हुआ है | उनकी दाहिनी ओर के व्यक्ति पर भी बही 
उदासी और उद्धिम्रता छाई हुई है । पर्तु इस उदासी में कुछ 
कौतुढल का भी अंश है । यह और कोई नहीं, राम के छोडे 
भाई लद्मण हैं । सम्मवतः वे अपने दाहिन हाथ से राम के 
ध्यान को अपने पुराने शुभविन्तक जठायु की ओर आफऊर्षित 


कवन्ध का मर कर दिव्य शरीर को प्राप्त देना. &७ 
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ऊपर दो गिलहरिया चढ़ी हुई हैं। यह एक ऐसा दृश्य है जो 
आज भी मालायर के जंगलें। से ढफे हुए पढाड़ों पर देखा जा 
सकता हैं, जहाँ चन्दन के पेड़ इतनी वी बहुतायत से मिलते हैं 
जितनी मैसूर में । 


वीसवां दृश्य 
कग्नन्ध का दिव्य शरीर को आप्त होना 

इस पटल पर कब्नन्ध राक्षस का चध दिखलाया गया है । 
इसे भी हम दो भागों में वाट सफते हैं। पहले में श्रीरामचन्द्र कबनन्‍्ध 
की जीयनलीला को समाप्त कर रहे हैं; दूसेरे में दानव अपने नये 
दिव्य शरीर में कमलदर्लों से बटे-जैसे त्रिमात पर बैठ कर ख्र्ग- 
लोक को जा रहा है। उसके प्िर के नीचे परिवेष विमान है | 
बाल्मीकीय रामायण के अरस्यफाण्ड के ६९-७२ स्रगों के अनु- 
सार कथा इस प्रझार है--- 

“जटायु का दाह-संस्कार करने के वाद राम और लद्मण 
पहले पश्चिम की ओर अस्थान करते हैं और फिर कुछ दूर चन्न 
कर दक्षिण को मुद्दे हैं । रास्ते में उन्हें अयोमुखी नाम की 
राज्सी मिलती दै। लघ्मण उसके स्तनों, ना और कानों को 


े 
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कतर डालते हैं । अन्त में आंगे चलकर वे काले बादल-के-जैसे 
रहवाले कब्नन्ध राक्षस को देखते हैँ । उसका चेहरा और मुँह 
उसके पेट से जुड़े हुए हैं । उसकी भुजाएं एक एक योजन 
लम्बी हैं, जिनसे वह अपने सामने आनेवाले जेगली जीव 
जन्तुओं को समेट समेट कर अपने कन्दरा-जैसे मुख में ठोंस रहा 
है | अन्य जीवों के साथ राम और लक्ष्मण भी उसके मुख में 
जिंच आते हैं | हाय री निराश | लद्मण सब्र होकर ऐसा 
क्रन्‍दन करते हैं, उनका कलेजा इस प्रकार मुँह को भाये जाता 
है मानो जीवन का अन्त होनेवाला है । जब वे उसके मुख के 

' निकट खींचे आ रहे हैं, कबन्ध उनसे पूछुता है. कि तुम कौन 
हो भौर यहों कैसे झाये हो | दोनों भाई उसे अपना इत्तान्त कह 

मनाते हैं। यश देखकर कि अत्र तो मुख के अन्दर जाने में कोई 

विज्वम्ब नहीं, राम उसका दादिना हाथ काठ कर अपने श्राप को 

, उसकी लपेट से छुडा लेते हैं. और लच्मण को उसका दूसरा 
हाथ काटने को कहते हैं. | दोनों हाथ कट जाने पर उसे अपने 

पूर्वजन्म का स्मरण हो झाता है कि स्थूलशितरा ऋषि के शाप से 

मुझे यह बिकृत शरीर मिला या। हर्ष-निर्भर हृदय से बह राम और 

लद्ठमण को इस अजुग्रह के लिए, शाप से मुक्त किया जाने की 

इस अनुकमा के लिए, धन्यवाद देते हुए कद्दता है कि इन्द्र के 

बन के आधात से मेरी यह दुर्गत हुई थी, उसौीसे मेरा मुँह और 


कबन्ध का दिव्य शर्सर को ग्राप्त होना + ६६ 


सिर पेट पर जा लगे ये | यह सब कुछ कहने के बाद वह राम 
आर लच्मण से ग्राथना करता है कि अशरणशरण ! दीनानाथ! 
इतनी दया और करो कि मेरे शरीर को गढ़े में डालकर जला दो 
जिससे में अपनी पूर्व चेतना को प्राप्त कहूँ: और सीता देवी के 
ढूँढने में आपको पूर्व सहायता दे सकूँ । उसकी इस अमिलाषा 
के पूरा करने के लिए राम लद्मण को तैनात करते हैं, मिस 
पर उसका विशाल शरीर एक घघकते हुए भाड़ में माफ दिया 
जाता है। शनेः शनैः स्थिरता और समता से आग अपना काम 
करने लगती है, मानो मक्खन के किसी विशाल पर्वत को जला 
रही हो । ईस भसमावशेष से कंबन्ध एक दिव्य शरीर लेकर निकल 
आता है और हम उसे एक दिव्य विमान पर बैठ पाते हैं जिसे 
हँस आकाश-पथ पर उड़ाये लिये जाते हैं | राम को वह्द राय 
देता है कि “आए वानर-राज सुग्रीव को मिले जिसको उसके भाई 
ने देश निकाला दे दिया है; उसकी सहायता से आप सीता का 
पता लगा सकेंगे, जो रावण के घर में शुद्ध आचारविचार से 
जीवन बिता रही हैं ।” 

यहां पठल के पहले भाग में, सबसे परे बोई ओर, झायः 
पिडुले पव्ल के जठयु की सीध में ही हमें दो ऊँगली मजुप्य 
दिखाई देते हैं [ बांई भोर के व्यक्ति के द्वाथ में एक लम्बा इंदा 
है और दाहिनी ओर जा व्यक्ति अपने द्वाप में एक छोटी मोटी 
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टूंढ-जैसी तलबार लिये हुए है। इस मण्डली की दाहिनी ओर हम 
सबसे पहले लत्मण को देखते हैं; वे बांये कंधे पर धनुप « 
लटकाये हुए हैं जो जमीन को छू रहा है। उनकी दाहिनी ओर 
राम धनुष ताने तीर छोड़ रहे है जो कबन्ध के पेट में लंगे 
हुए कन्दरा-जैसे मुख को छेद डालता है । तीर के लगने से 
दानव मरणान्तक भूच्छी में पड़ा हुआ है। यहाँ उसकझे दो चेहरे 
दिखाये गये हैं, एक छोठा और दूसरा उससे बड़ा ॥ छोठा 
चेहरा अपने उचित स्थान पर है; 'क्ैन्तु बड़ा उसके पेठ से 
लगा हुआ है, जिस पर भयाबने दांतों की पंक्षियां, दिखलाई गई 
हैं और उसकी गोल, बाहर को उठी हुई विकराल शोखों से 
धूतता भत्लकती है | शरीर के निचले भाग पर पछे से दो 
अजगर निकले हुए हैं जो इस भयावने इश्य को और भी भयावना 
बना रहे हैं । निचले अजगर के मुख के पास दही साममे 
बां३ ओर एक मेंढक बैठा है, मानो उसकी अनधिकार चेष्टा 
आर मुखरता के कारण उसके लिए अजगर का खुला मुँह ही 
उचित स्थान हो | 

पटल के दूघरे भाग में हम देखते हैं. कि कबन्ध का दाह 
संस्कार हो खुका है और पूर्वरालीन दानब कबन्ध दिव्य 
शरीर घारण कर एक आफाश-यान पर बैठा हे । उसके हाथ 
वितके-मुद्रा की हालत में है, शरीर बहुमूल्य आमरणों से सजा 


राम सबरी के आश्रम में १०१ 


हुआ है, सिर पर अल्नन्त सुन्दर मुझुठ वि» हैं. ओर 
पिर के पांछे प्रभामएडल विद्यमान है [ 

इस प्रकार तक्षणं का यह विवरण रामायणीय कया से 
दो बातों में भिन्न है | प्रथम तो रामायण में हमने देखा है कि 
कंद्रन्ध की बांहें काठ गई थीं और उसे उसकी प्राथना से भाड़ 
में कफ दिया गया या, किन्तु यहाँ उसे परणोक पहुँचाने के 
लिए राम को तीर से काम लेना पड़ा है। दूसरी मिन्नता यह है 
कि रामायण में तो वह एक ऐसे विमान पर बैठकर आकाश- 
मार्ग से उड़ा चला जा रहा हैं जिसे हंस खींच रहे हैं, परन्तु 
यहाँ हम उसे एक पुष्पक (इलें के बने हुए) विमान पर देखते 
हैं जो तह लगी हुई कमल की पंखुड़ियों से बना हुआ है | 





इक्कोसवां दृश्य 
राम सबरी के आश्रम में 
इस पटल पर हम राम और लक्ष्मण को तपाखिनी सबरी के 
अआश्रम में प्रवेश करते देखते हैं, जहाँ बह अपने आश्रम में पहुँचने 
से पहिलि ही श्रद्धा और भक्ति से उनका खागत करती है। 
चाल्मीकीय रामायण के अरण्य काए्ड के ७४वें सर्ग के अनुसार 
कया इस अकार है -- 
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#कूबन्ध के बताये हुए मांगे से चलकर राम और लक्ष्मण 
पश्चिम की ओर पम्पा सरोवर पर पहुँचते हैं, जहाँ कमलों 
से भरें हुए अनेकों कुण्ड सरोवर की शोभा बढ़ा रहे हैं। 
चारों ओर से पेड़ों का घना उगान उसे सुरक्षित किये हुए है. । 
अन्त में राम और लद्मण सबरी के आश्रम में पघारते हैं। वह 
उन्हें देखते ही हाथ जोड़ कर उनके पाँगें पर गिरती है और 
पएाद्य, अध्य आदि देकर सब तरह से उनका उचित आतिध्य 
करती है । उसकी सरलता और खेह से अत्यन्त सनन्‍्त॒ुष्ट हो कर 
राम उसे पूछुते हैं---तुम्हारी तपस्या का अम्युदय तो अच्छा हो 
रहा दे” वह उत्तर देती है महाराज, आज आपके दर्शन 
से मेरी तपस्या सफल हो गई है, मेरा यह जीवन सार्थक हो चुका 
है। में दिव्य विमान पर बैठ कर स्वगलोफ को जा रही थी कि 
इतने ही में ऋषियों ने मुझे बतलाया कि भगवान्‌ रामचन्द्र 
चित्रकूट में पधोरे हैं, विदा होने से पहले उनके दर्शन कर लो; 
अतएवं अब आपका आतिथ्य करने के बाद मैं परम धाम को 
जाऊँगी । यह कह कर वह दोनों भाइयों को मोजन जिमाती है 
और साथ ही उन्हें अपने आश्रम का इतिहास भी खुनाती है, 
जिससे राम को बड़ा आनन्द आता है। इसके बाद उनसे विदा 
होकर वद्द ददकती हुई आग में प्रवेश करती है और उससे दिव्य 
शरीर लेकर निकल आती है; जद्दों पहले उसके जी चर पर 


सबरी का प्रकाश लोक को जाना १०३ 


म्रुरियोँ पड़ी हुई थीं वहाँ झ्य नवीनता और सुन्दरता देखते ही 
बनती है, दिव्य आमरण ओर मालाएँ उसकी मनोज्ञता बे और 
भी बढ़ा रहे हैं, अंग-प्रगज्ञ आलौकिक सुमन्वियों से अनुलिप्त है, 
इस प्रकार सुन्दरता को छिटकाती हुई वह प्रफाश-लोक को अस्थान 
करती है [! 

पटल पर सबसे परे बार ओर पृष्ठभूमि पर वही परिचित 
आम के पेड़ की शाखाएँ दिखाई देती हैं, सामने एक स्सित 
खड़ा है, जिसके कान फटे हुए हें और जिस पर कोई आभूषण 
नद्दीं हैं, केवल दाहिने छ्वाथ भें नीलोत्पल की पजुड़ी 
और डंडी हैं | दाहिनी ओर आमूषणों से लदा इआ कोई 
राजबुमार, सम्मवतः लक्ष्मण, दै जिम्तका हाथ वित्तर्क-मुद्रा की 
हालत में है, बच्चा स्थल पर यज्ञोपवीत लटक रहा है, सिर पर 
फिरीठ और प्र के पीछे प्रभामण्डल विद्यमान है । इसकी 
दाहिनी ओर हम फिर उसी राजकुमार को देखते हैँ, किन्ध 
अब वह अपने वाये द्वाय में धनुष लिये हुए है भौर दाहिने 
हाथ से अपने जनऊ को प्रन्यि को छू रद्य है, जैसे 'फ्रि भ्राज 
भी संकट आदि के निवारण के लिए दक्षिण भारताय ब्रह्मयण 
करते हैं। उसकी दाहिनी ओर आलीढ-मुद्रा अर्यात्‌ लक्ष्य- 
बेध की हालत में राम खड़े हैं| वे अपने घनुप की डोर को 
ठक्कारित कर रहे हैं. और इस प्रकार अनागत मय के / 
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के लिए तत्पर हो रहे हैं | इस, दृश्य की दाहिनी ओर एक 
कमलों की बाबड़ी के तठ पर चद्मान और पेड़ दशाये गये 
हैं। पास ही एक साँप अपनी पातालवर्तिनी कन्द्रा से जिज्ञासा- 
पृथक बाबड़ी के अन्दर मॉँक रहा है. | ऊपर पेड़ की जड़ 
पर एक तोता बैठा है। यह कमल-सरोवर, जिसके तठ पर 
सबरी का आश्रम था, बहुत सुन्दर ढंग से दशौया गया है ! 
पानी की वीचिमालाएं, उसमें तरल तरन्नों और लहरों का 
उठना, उसमें उगे हुए नीले और लाल कमल, जिसमें सभी 
अवस्थाओं के नाल, पत्ते, कलियोँ और फ़्न वियमान्‌ हैं, सत्र 
भव्यतापूर्वक अर्दाशित किये गये हैं । न ही उसमें जल-जन्तुझों 
की उपेद्धा की गईं है। महालियां वहाँ हैं और 

उमके ऊपर एक मगरमच्छ घर निकाले भांक रहा है, निम्तफी 

पचस-जैसे दांतों की पंक्ति और कन और आँख का पार्ब-दश्य 

स्पष्ट नज़र आता है। इनसे परे, ऊपर सरोबर के तठ पर, सबरी 

द्वाय-जोड़े अपने श्रतिष्ठित पाइनों, राम और लक्ष्मण, की आव- 

भगत कर रही है। उसके पीछे एक बंदरी अपने बच्चे का दुलार 

कर रही है, और दूर पर पीछे की ओर श्ाश्रम के पसे हुए 

, रेणों। की एक झलक दिखाई देती है । एक पेड़ की छाया 
में एक आश्रम-इग इरी इरी घास को चट करते नज़र आता है। 

उक्त पटल का यह विषरण रामायणीय कथा से दो थातों में 


सबरी के आश्रम की कदिपत झलक १०४५ 


मिन्न है,--(१) प्रथम तो रामायण के अनुसार जब कभी श्री 
रामचन्द्र किसी आश्रम में अवेश करते हैं तो उनके धल्‍्ुप पर 
अल्यब्चा नहीं चढ़ी होती; अतएव यहाँ उन्हें इस समरोन्मुख दशा 
में अदर्शित करना अनावश्यक है, विशेष करके ऐसे अबसर पर 
जब वे एक जराजीर्ण धर्मनेठ्ठ तपखिनी के आश्रम में प्रवेश करने 
को हैं | (२) इसके आतिरिक्त रामायण में सबरी का जो वर्णन है 
उससे मालूम होता है कि वह अत्यन्त जराजीर्ण और निश्नेल् है. 
आर तपस्था और संयम के कारण उसकी शारीरिक शता और 
भी बढ़ गई है और उसके बस पेड़ों की कठोर छात्र के बने हैं। 
किन्तु यहाँ तो वह हमें आभूषणों से सजी हुई एक तढुणी जैसी 
लगती है जो अपने शरीर के निचले भाग को बहुमूल्य जरीदार 
पोशाक अथवा साड़ी से सजाने में खीजन-छुलभ गये से परे 
नहीं है | 


बाहसवां दृश्य 
राम और लक्ष्मण से हनुमान्‌ की पहली भेंट 
इस पटल पर राम ओऔर लक्ष्मण से बानरराज सुग्रीत के मनत्री 
इलुमान्‌ की पहली भेंट दर्शोयी गई है, 'मिसमें वह उनसे प्राधना 
करता है कि शाप हमोरे निरवात्तित राजा को अपना मित्र बनायें 


भ्०्च ,अदद्धारतीय चित्रकारीमें रामायण 


और उन्हें संकट से छुड़ायें | किप्फिया काएड के २-४० सगे के 
अनुसार क़या इस प्रकार है,--- 

५पुप्रीव ऋष्यमूक पर्वत के अपने अड्डे से राम-लच्मण को 
आते देखकर संछुब्ध द्वो उठता है और भय से इधर उधर भागने 
लगता है । इसलिए उसके कर्मचारी और मन्त्री उसके चारों पास 
इकड्ठे हो जाते हैं. और उसका मन्‍त्री हनुमान्‌ उसे यह कह कर 
सान्‍्लना देता ढे कि उनकी आक्ृति से प्रतीत होता है कि वे 
कोई सौम्य स्वभाव और भद्र आचरण के राजकुमार हैं, और 
आपके जानी दुश्मन और बड़े भाई वालि से उनका 
कतई कोई सम्बन्ध नहीं । इस प्रकार आश्वासन पाकर सुप्रीव 
हजुमान्‌ को दूत बना कर भेजवा है कि बढ उनका पूछ पता 
लेकर आंबे और उनसे पूछे कि आप इस जंगल में कैसे आये हैं। 
यह सोच कर कि कहीं उन्हें कोई सन्देद्द न दो हनुमान्‌ मिक्तु 
के वेश में दशशरथे बन्धुओं। के पास पहुँचता है और सुन्दर लच्छे- 
दार संस्कृत में उनकी रतुति करने लगता है, जिससे राम मन ही 
मन उसकी विद्वत्ता की सराहना करते हैं | अन्त में वह उन्हें 
पूछता दे कि आप यहाँ कैसे आये हैं, किन्तु कोई उत्तर न पाकर 
यह अपने अससी वानर वेश में प्रगट हो कर सब कुछ खुलासा 
कद डालता है कि में वायु का पुत्र इसमान्‌ और संकट में पड़े 
हुए राजा सुप्रीव का मन्त्र हूँ ओर अपने राजा कौ भार से आप 


राम और लच्मण से इनुमान्‌ की मेंट १०७ 


से मित्रता और सहायता की याचना करने आया हैँ | राम लक्ष्मण 
को अनुरूप उत्तर देने की आज्ञा करते हैं | लद्मण कहते हैं--- 
हाँ, राजा सुग्रीव के विषय में हम सब कुछ सुन चुके हैं और 
सच बात तो यह है क्रि हम इस समय उन्हें ही हूँढने आ रहे 
हैं, वे जो कुछ कहेंगे हम करने को तस्यार हैं !! यह उत्ता सुन 
कर हनुमान्‌ को अपने कार्य की सफलता पर बड़ी प्रसन्नता होती 
है और बह सुग्रीव की सारी कथा कह सुनाता है, जिससे लद्मण 
की आंखें से छुल-छल करके आँसू बहने लगते हैं और वे अपने 
भाई की विर्षत्तियों का रोना रेंते हुए कहते हें कि सुग्रीय ही के 
आश्रय के लिए तो हम व्यप्र हैं |? 

पटल पर सबसे पंर बाई ओर पत्तों का छाता लिये भरे 
बालों का एक आदमी दिखाई देता है । उसका चेदरा कुछ मुंडा 
हुआ है और उससे शालीनता ग्रगट होती है. । कह नहीं सकते 
फि यह व्यक्ति कौन है | यदि कहें कि सम्मवतः यह भिखारी के 
वेश में हनुमान्‌ है तो फिर उसे राम और लक्ष्मण 'के पीछे न द्वोना 
चाहिए था; इसके अतिरिक्त दूत वेश में सामने जो बंदर की मूर्त्ति 
है वह सिवाय दनुमान्‌ के और कोई नहीं हो सरुता ) इससे भी 
उक्त अटकल की निश्चितता जाती रहती है. । इस छुतरी वाले « 
व्यक्ति को दाहिनी ओर एक राजकुमार खड़ा है ) उसके बांये हाथ 
में एक मीला कमल है और दाहिने द्वाथ की उंगलियों से बद्द 


१०८ बुहद्धारतीय चिच्रकारी में रामायण - 


विज्ञोभपू्षक अपने जनेऊ को हू रहा है| अतएव यह राजकुमार 
लच्मण हो सकता है | उनकी दाहिनी ओर, सम्भवतः धसुप की 


'डंडी को लिए, रामचन्द्र खड़े हें | सामने खाद्य पदार्थों से भरे हुए 


दो बर्तन खखे हैं, जिन्हें सम्मबतः हनुमान्‌ उपहार रूप में लाया है। 
यद्यपि रामायण में इसका कोई उल्लेख नहीं तथापि आज भी दक्षिण 
भारत में यह प्रथा चली आती है कि जब पहले पहल किसी बड़े 
आदमी अथवा अर्पारिचित व्यक्ति को मित्रभाव से मिलने जाना हो तो 
अपने साथ कुद्ध न कुछ उपहार अवश्य ले जाना चादिए। चूंकि इन 
दृश्यों को प्रदर्शित करने वाले शिल्पी दक्तिण भारत के रहने वाले थे, 
उन्होंने इस छोटी सी मनोज्ञता को अपनी जातीय प्रथा से लिया 
होगा । उपहारों से परे दाहिने छोर हनुमान्‌ ठीक उसी ढ6ंग से बैठा है 
जैसे मतयाली आज भी किसी राजा या ब्राह्मण के सामने बैठता है. | 
भाड़ियों और चट्टानों की साधारण पृष्ठभूमि भी यहाँ दर्शायी गई है । ह 
यह विवरण वाल्मीकीय रामायण से तीन मुख्य बातों में मिन्न 
है, अर्थात्‌ (१) रामायण में उपहारों का अभाव, (२) यहाँ 
हनुमान्‌ का, भिक्तु के रूप में नहीं किन्तु अपने वास्तविक रूप 
में आना, (३) अनभीष्ट छृत्रधारी की उपस्थिति । किन्तु अन्य 
सभी बातों में,-लक््मण का राम की ओर से उत्तर देने, हनुमान 


: का ध्यान पूर्वक सुनने के बाद बार वार बाम्मितापूर्वक प्राथना 


करने आदि में, यहाँ वाल्मीफ़े का अनुसरण किया 


इतसुमान का राम-लदमण को खुप्मीच के पास ले जाना १०६ 


गया है | यहाँ एक ओर ध्यान 'देने योग्य विचित्र बात राम 
की बांई हथेली में एक फ़ल का होना है, जो सम्मवत३ उनयी 
इस्तरेखाओं में से एक, अर्थात्‌ पद्म-रंखा, का सांकेतिझ 
प्रदशन है । 


तेईसवां दृश्य 
हनुमान का राम-लक्ष्मण को सुग्रीव के पास ले जाना 
इस पटल पर सम्मबतः बह इस्य दिखाया गया है जिसमें 
हनुमान्‌ राम और लक्त्मण को श्रपन राजा सुप्रीय के पास ले 
जा रहा है। किष्किन्धाकाए्ड के चौथे सगे के २२-३४ छोकों के 
अनुसार कया इस प्रकार है,-- 

“लक्ष्मण “की उद्गार-भरी अम्यर्थथ को सुनने के वाद 
हनुमान मधुर और स्लिग्व वचनों में उत्तर देता है. क्लि सीता को 
हूँढ लाने में हमारे महाराज सुप्रीव और हम सत्र कोई बात उठा 
न खजेंगे, केवल आपकी मेरे साथ चलनेमान्न की देर है। राम 
यह कहते हुए सहमत होते हैं कि हनुमान्‌ के सुख से कभी 
मूठी बात नहीं। निकल सकती । हनुमान्‌ अपने वास्तविक वानर- 
देश में राम-लच्मण को अपनी पीठ पर उठा कर सुग्रीय के 
पास ले जाता है [” 


११० बहद्भधारतीय चित्रकारी में रामायण 


सम्मान है कि उक्त पटल पर इसी रामायणीय घठना को 
दर्शाया गया हो, किन्तु उसकी मिन्नताओं को देखकर तो यही 
कहना पड़ता है कि शिल्पी ने अपने तक्षण के पविपय को 
किसी और कहानी से लिया होगा या उस पर अपनी कल्पना का 
रइ्ट चढ़ाफर मूल कथा को बिल्कुल बदल डाला होगा | पठल 
के बाये छोर पर, पिछुले पटल के आसान दनुमान्‌ के सामने, 
उसकी दाहिनी ओर, हम क्रिसी एक राजकुमार को दाहिने हाथ 
मे धनुप्-ब्राण लिये कूच करते देखते हैं | उसका शरीर आमूषणों 
से लदा हुआ है, सिर पर मुऊुठ और प्तिर के पंछिे परिवेष 
गियमान है । यह राम हो सकते हैं. । दाहिनी शोर, बहुमूल्य 
आमरण पदने एक और राजकुमार कूच करते दिखाई देता है। 
उसके दादिने ह्वथ पर कमल का फुल है, सिर पर मुकुठ कोई 
नहीं और न छिर के पीछे कोई परिवेष ही है । यथपि उसके कान, 
श्रीया और शरीर के दूसरे अवयय आभरणों। से लदे हुए हैं तथापि 
इसमे यह वात सामिप्राय है कि न उसके सिर पर मुकुठ दै और न 
पर के पीछे परितेष | प्राम्बनम्‌ के सभी रामायणीय तक्षुर्णों में 
लह्मण सदैव मुकुट पहनते हैँ, उनके सिर के पे परिवेष होता 
दे और उनका चेहरा डोलिसफैतिक प्रकार का है | 'ैन्तु 
यहा हम एक ऐसे राजकुमार को देखते हैं जिसका चेहरा मैकाइस- 
फैलिक है और जो अपने ललाठ के ऊपर शिखा को इसी 


एक काल्पित दृश्य श्श्शु 


तरह बांधे हुए जिस तरह आज भी मालाबार के कट्टर सनातनी लोग 
: बांधते हैं| अतएव शिल्पी के तक्षण का आधार रामायणीय कथा से 
मिन्न और कौई कहानी होगी अथवा भूल से उसने अपने देश मालाबार 
के लोगों का ही जैसा छिर का बाना यहँ भी प्रदर्शित कर दिया है। 
कूच करते हुए इन दो व्यक्तियें। की दाहिनी ओए एफ़ नंगा घडंगा 
वानर पथप्रदर्शन करते दिखाई देता है और उसकी दाहिनी ओर 
इस पथप्रदरशीक मण्डली का अधिक मदत्त्पूर्ण व्यक्ति सम्मबतः 
हनुमान्‌ है, जिसके अधिष्ठातृत्व में यह यात्रा हो रही है; उसके 
एक द्वाथ में गदा है. और दूसेर द्वाथ से वह अपने साथी को 
धरपी पर कोई वस्तु दिखा रहा है । पानी से निकली हर कमल 
की कलियों से मालूम होता है. झक्लि वे सब्र सम्ममतः कमरों से 
भेरे परम्मासरोबर के किनारे किनारे कूच कर रहे हैं | यह एक उस्ले- 
खनीय बात है कवि प्रधान वानर के द्वाथ में यहाँ जो गदा है वह 
मालाबार के आधुनिक मन्दिर-महोत्सतं में प्रयुक्त होने वाली चॉदी 
की गदा से मिलतो जुलतो है । इस चित्र की पूर्ण करने के लिए 
पृष्ठभूमि पर अरण्यस्थली दशीयी गई हे, जिस पर पक्षियों से युक्त 
पेड, झाड़ियां, चद्यन; मिट्टी के तट कल्पित किन्तु स्वाभाषिक रूप 
में विद्यमान हैं । 


१२ बृहद्धारदीय चित्रफारी में रामायण 


चोवीसवां दृश्य 
मुग्रीव से राम की मैत्री 

यह दरय तीन भागों में बाठा जा सकता है, जो उन संत्र 
घटनाओं के सूचक हो सफते हैं जिनके फल ख़रूप राम और 
सुम्रीउ ने अग्नि को साक्ी करके परस्पर मैत्री स्थापित की। 
पाचे सी के अजुसार कथा इस प्रकार है।-- * 

#प्रप्यमूफ पर्नत से मलय पहाड पर जाकर हनुमान्‌ राम 
लद्मण का साय भेद लेता हे ओर उन्हें कपरिराज सुप्रीय के 
पास ले जाता है | उनकी स्तुति करने के वाद बह कइता है--- 
कहाराज, ये वीर राजकुमार आपके साथ मित्रता करने को तत्यार हैं, 
इसलिए आपके भी इसके लिए सहमत होना चाहिए ओर उनमे 
आरशधना करनी चाहिये । हनुमान्‌ के इन वचनें को सुनकर 
सुप्रीय का सारा भय जाता रहता है और मनुष्य का मनोहर रूप 
धारण कर वह प्रेम से उत्तर देता ढै--जेसा कि इनुमान्‌ ने 
फरमाया है यदि आप मेरी मित्रता चाहते हूँ तो इपया यह 
लीजिए, मेरे इस फेले हुए हाथ को शीघ्र अपने हाथ से ऋहण 
दीजिए / सुग्रीव के इन शिएजनोचित शब्दों को घुनकर राम 
हमे से उसके साथ हाय मिलाते हैं. । इसके वाद दनुमान्‌ फिर 
अपने वास्ततिऊ स्वरूप को ग्रहण करता हे और काए्ट से अग्वि 
को पज्मज्तित करता है | इस घथकती हुई आग को फलों से पूज 
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दी मंत्री | 


खु्मीच 


शाम ओर 


राम और सुप्रीव की मैची.. ११३ ड़ 


कर राम कौर सुप्राव उसरी प्रदक्षिणा करते हैं. और उसे साक्षो 
करके शपथ लेते हैं कि हम छुख और दुःख में एक दूसरे के 
मत्र और सद्यायक बने रहेंगे । फिर एक दूसरे पर दाष्टि फेर कर 
थे अल्वन्त झानन्दित दवोते &ैं । इसके बाद सु्रीय एक शाल इृक्ष 
के पत्ते छ्िनार कर राम के साथ उसकी ठहनियों में आसन ग्रहण 
करता है, जब कि हनुमान्‌ लक्ष्मा को एक चन्दन की टहनी 
देता है जो फ्लो के घने गुच्छों से भरी हुई है । झवर राम वालि 
को मारने और सुग्रीय सीता को दूँढ लाने की प्रतिज्ञा करते ढ ।” 

यद्दाँ पटल पर हम देखते ६ कि उसके दृश्य इस रामाय- 
खीय कपा से नहीं मिलते, किन्तु इसमे कोई सन्देह नहीं कि 
उनमें अधान घटना अर्यात्‌ राम और छुग्नीय की मित्रता का प्रदशन 
किया गया है. भौर सम्मयतः दो एक बातें रामायण से लेकर 
इशीयी गई हैं, शर्यात्‌ (१) आग वालने की लकड़ी, जो अग्नि 
की सूचक है, ययपि यद्वाँ उस लानेवाला हलुमान्‌ नहीं किन्‍्तु 
लद्मण है ; (२) सुग्रीव का अत्नन्त हर से एक पेड़ की 
टड़नियों पर बैठा होना, यद्यपि यहाँ उसके साथ राम नहीं है; 
(३) राम का सुप्रैद को क्रमप का वचन देना ओर सुप्रीव 
का उसे इृतह्तापूर्वक खीऊार करना | 

पट्त के पद्ले मांग में बाये छोर पर शिला पर बैठ हुआ 
एक राजकुमार दिखाई देता है । उसके शरीर पर बहमूकषय 


च (६ 


्श्ड वृद्द्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


आभरण, सिर पर अले।कछुन्दर किरीट और सिर के पीछे परि- 
वेप है | वह राजलीज्ा आसन लगाये बैठा है, और उसकी श्राकृति 
से अतीत होता है मानो वह गहरे विचारों में डूबा हुआ है 
और शोक और चिन्ता से उसका हृदय संलुब्ध हो रहा है। 
सामने दाहिनी ओर उसी तरह वख्राभूषणों से सजा हुआ 
एक और राजकुमार कुक कर उसे एक पेड़ की टहनी अपवा 
काप्ट-खण्ड दे या दिखा रद्द है । इस दूसेरे राजकुमार के पोछ्े 
पृष्ठभूमि पर एक शाम का पेड़ दिखलाया गया है, जो पत्तों 
आर पके हुए फलों की पुर्ण छुटा धारण किये हुए है । अतएव 
पहला राजकुमार जो विचारों में इबा हुआ है राम हो सकता 
है और दूसरा उनका भाई लद्मण । सबसे परे बाई ओर दूसरे 
दश्य में हम इसी राजकुमार लच्मण को उक्त काछ-खंड को 
जलाकर लाते देखते हैं| वह घुट्ने के बल बैठ कर उसे 
पेड़ों की टढनियों में राजलील्ा आसन से बैठे हुए राजकुमार 
को दे या दिखा रद्द है, जिसकी भाकृति से अज्यधिक प्रमोद 
ट्पंक रहा है | अतएव आग बालनेवाला राजकुमार लक्ष्मण 
और अपनी नैसर्गिक शोभा से देदीप्यमान भद्र पुरुष सुप्रीब 
हो सकता है । जिस इच्त पर सुप्रोव बैठा है उसकी जड़ पर 
एक बकरी दशोयो गई है, जो सम्मबतः उस वलि की सूचक 
है जो राम भौर सुप्रीव की शाश्वतिक मैत्री के उपलक्ष में दी 


राम फा सुप्रीव को अभय देना श्श्४ 


गई द्वोगी | लद्मरा की वाई ओर पृष्ठभूमि पर एक पशु दर्शीया 
गया है, जिसके कान लम्बे और खुर फटे हुए हैं और जो एक 
चट्टान की उपरलों कगार पर लेठा हुआ है; जिस बृक्त पर 
प्रमोद की हात्त में सुप्रोय बैठा है. उसके पास के इक्ष के 
पिरे पर पत्तों के वोच एक जंगली रही दौड़ती हुई दिखलाई 
गई है। 

तीसरे भाग में समसे परे बाई ओर सुग्रीय के पार्ख 
में एफ शिला पर पलथी मारे कोई राजकुतार ह्वाथ जोड़े बैठा 
है। उसके शरीर पर बहुमूल्य श्रामूपण हैं और घिर पर 
मुकुट रिशज रहा है । झतएय यद्द राजकुमार लच्मण हो 
समता है। उसकी दाहिनी ओर राजसी और भोजलिनी आकृति 
का एफ और राजउुमर खड़ा है, उसका शरीर भी बहुमूल्य 
श्रामरणों से लदा हुआ है, पिर पर मुऊुठ भोर पछिर के पक्ष 
परिषेष है । उसका दाहिना हाप इस तरह उठा हुआा है जैसे 
कोई वरदान दे रद्या हो और वाये हाय की स्थिति विश्वास की 
परिचायक है । यह श्रीरामचन्द्र हैं, जो सुग्रीव को अमय और 
सद्गायता का वचन दे रहे हैं ओर उसे कह्द रहे हें कि वाति से 
डरने की कोई बात नहीं। दाहिनी ओर उनके चरणों पर सुप्रीव 
राम के इस वचन से प्रसन्न हो कर, खीस निकाले बैठा है ओर 
द्वाय जोड़े अपनी कृतज्ञता प्रमट कर रहा है। इन तीन जनों के 


रद बृदद्भारतीय चित्रकारीं में रामायण 


पीछे पेड़, चद्मन और माड़ियों से युक्त असण्यस्थली की साधारण 
पृष्ठभूमि है । 





पचीसवां दृश्य 

राम का एक तीर से सात ताल-इचों को छेदना 

इस पठल पर उस रामायणीय घदना को प्रदर्शित किया गया 
है जिसमें राम सुग्रीव को अपनी शक्ति और लक्ष्यवेघ-कौशल का 
विश्वास्त दिलाने के लिए एक ही तीर से सात तालबृचों को छेद 
डालते हैं। किप्फिन्घा काएड, ११-१२ सर्गो के अनुसार कथा 
इस मकार है, 

“अपने शत्रु और भाई वालि के पराक्रम को सुनाने के बाद 
सुप्रीव राम से आना करता है कि आप भी मुझे अपने कौशल 
ओऔर शक्ति का अमाण दें, जिस पर राम अपने पैर के अंगूठे से 
दुन्दुमे देव के शरीर को उठ कर दस योजन परे फेंक देते हैं । 
यह देख कर सुग्रीव कक्ष्ता है---'मद्वाराज, इस रावुस का शरौर 
तो कभी का सूखा पड़ा था, मांस मज्जा तो उसमें कुछ था दी 
नह; यहद्दी काम वालि ने भी उस समय कर दिखाया या जब 
दैस की देद्द में मांस रुधिर भादि सब कुछ था, यथपि वह रवये 
एक आयालकाएणी लड़ाई के कारण अलन्त आन्त थौर निर्बत 


न कल 
राम का एक तार से सात ताल-छइत्ता को छेदना १६७ 


हो रहा था, इसलिए वेहतर यह है. कि आप अपने तोर कौ शक्ति 
को इस सामने के ताइ के पेड़ एर आजमा कर दिखाएँ (! यह 
छुन कर शरुम अपन तिशाल धनुष को उठते हैं, उस पर डौर 
चदाते हैं और उससे एक तीर जो छोड़ते हैं. तो बह केपल 
सुग्रीवय के बताये हुए ताल-बृत्ञ को ही नहीं किन्तु उसी की 
सीध में खड़े हुए छ और ताड़ के पेड़ों को भी छेद कर और 
फिर पषित्री के गण में प्रवेश करके एक मुद्न्त के बाद उनके 
तरकस में लौट आता दे ! शक्ति और कौशल के इस प्रदर्शन से 
हैरान होकर सुग्रीव हाथ जोड़ कर राम के पॉँवों पर जा मिरता है।” 

यहाँ पटल पर सबसे परे बाई ओर हंभे दोनों हाथी से पत्तों 
का एक छाता पकड़े एक अरण्यवासी दिखाई देता है | उसके 
पाने में अपने दाहिने हाथ में मील कमल लिये लच्मण हैं। 
उनकी दादिनी ओर द्वम राम को अपने धन्ुुप से अमोध बाण 
छोड़ते देखते हैं | दुर्मीग्य से इस पटल पर राम का चेहरा 
विशीर्ण हो गया दे । उनकी दाहिनी ओर एक पेड़ है और उससे 
नीचे एक ओर पेड़ के तले एक बन्दर वैठा है जिसके हाथ में एक 
फुल है और जो पिस्मय भरी आँखों से मक्तिपूषिक राम को 
निद्वार रदा है। अतएुव यह सुप्रीव का मनी हनुमान हो 
सकता है। हसुमाम्‌ की दाहिमी ओर दम सुप्रीय को देखते हैं, 
जो अपने घुटनों पर रुक कर. श्याय कर रहा है, भौर फम से 
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मानो यह कह रहा है कि अपने कौशल और शक्ति को प्रलनक्ष 
कर दिखायें | एक सीध में पत्ता और फूलें! से भेरे हुए सात 
ताड़ के पेड़ दिखाये गये हैं | पहले पेड़ को छोड़कर शेप छः 
पेड़ों की सिरे की ठहनियें। पर कौवे दशीये गये हैं” और बांई 
ओर से छुठे पेड़ की जड़ पर एक और सातवां कौआ है; पहले 
पैड के तने पर एक जंगली बिल्ली ठीऊ उसी तरह चढ़ी जा 
रही है' निस्त तरह ब्िछ्ियां पत्तियों के अएडों को खाने के लिए 
फिसी पेड़ पर चढ़ती हैं । 





छीसवां दृश्य 
वालि और सुग्रीव की लड़ाई ; 

इस पठल पर राम और लद्मण दूर बैठ कर वालि और 
सुप्रीय की लड़ाई को देख रहे हैं, जिसमें सुप्रीम को बुरी तरह 
परात्त होना पड़ता है । क्रिप्फिधाकाण्ड के १२वें सर्म के अत 
सार कथा इस प्रकार है-- 

“राम के तीर से सात त्ताल-बचें। और साथ ही प्रथिवी को 
बीधे जाते देख कर सुग्रीब के आनन्द की सीमा नहीं रहती, बढ़ 
चिल्ला कर कद्द उठता है कि अब राम के द्वाप अपर्य वालि का 
निवेड़ा होगा। इस पर राम सुप्रीय की कहते हैं कि तुम आगे आगे 
चल कर वालि के सलफारे और उसे युद्ध के लिए तथ्यार करे, 


चालि और सुप्रीव की लड़ाई ११६ 


हम भी तुम्हारे पीछे पौछे चले आते हैं। सय के सन वालि की राजधानी 
फिप्किधा में पहुँचते हैं। राम लचमण आदि तो जगल के ब॒त्तों के पौछे 
डिप जते हैं और सुग्रीव भागे बढ़ कर वालि को युद्ध के लिए ललकारते 
हुए अपनी त्रिजली की कड़क जैसी गर्जना से अन्तरिष्त को गुंजा 
डालता है। दोनों मछयुद्ध के लिए जुट जाते हैं और भर्यकर मुक्के 
मार मार कर एक दूसरे को कूटने लगते हैँ । राम देखते ८ कि 
वे एक दूसेर पर दनादन घूँसों का तिक्ट आघात कर रहे हैं, 
किन्तु दोनों की अनुद्दर एक जैसी होने से यह नहीं जान 
सकते कि कौन वालि है और कौन सुमीन । इस भय से स्लि कहीं 
सुप्रीय दी को लक्ष्य न बना बैठे वे धनुष बाण को नहीं उठाते | 
बुच्च ही देर में सुत्रीय की फ्रैंक निकल जाती है, खून से 
लथपथ और संतया परास्त दोफ़र वह अपने भाई से आपने 
आपको छुड़ा लेता है और जंगल को भाग निकलता है; चालि 
उसका पीड़ा नहीं करता, क्योंकि यह अंगत उसके लिए निपिद्ध 
है ।” अगले विवरण से मालूम होगा झ्लि यहाँ! उक्त पटल पर 
कई अनाप्रश्यऊ वार्ते बढ़ा दी गई हैं, जिनका इस कथा पर 
कोई भाषार नहीं । 

पटल पर, सबसे परे बाई झोर, हमें राजसी व्ष और आभरण 
पढने शिला पर बैठ एक आदमी दिखाई देता है। हाथ में उसके 
धनुष्काण्ड है, चेहरे पर छोच की गहरी छापा पड़ी है, मुकुट और 
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पर्रिष कोई नहीं; कह नहीं सफते कि यह व्यक्ति कौन है। ८ 
ऊपर एक चन्मत की कगार पर एक पक्षी, सम्भनतः कोई घुग 
नीला पहाड़ी कबूतर, बैठा है । दाहिनी ओर एक बूढ़ा म 
बैठा है जो कोई ऋषि जैसा लगता दे और जिसकी मरी इई 

उसकी ठुडी से दो धाराएं हो कर उसके वक्तुःस्थल पर अब 
कर रही है । उसके सिर के ऊपर एक पहाड़ी टीले पर 
हरिन लेठा हुआ दीया गया हे जो सोया हुआ जैसा लगता 
इसके नीचे और विना मुकुठ के राज्कुमार और ऋषि की दा 
ओर राजलीला आसन लगाये एक और राजकुमार बैठा है; 2 
शरीर पर बहुमूल्य भव्य आभूषण मिलमिला रहे हैं, तिर पर अर 
सुन्दर किरीट है, सिर के पीछे परििष, और हाथ इस तरदद र 
जैसे कोई रितर्क करने में उठाता है । यद्द और कोई नहीं, राम 
उनके पार्श में एक और राजकुमार (लच्मण) इन्हीं के जैस वजार 
पहने बैठा है, जो अपने दाहिने द्वाथ की उंगली से बलि और छ्‌ 
की छड़ाई की ओर इशारा कर रहा है । इस राजकुमार के इस 

हुए दादिने हाथ के ऊपर एक पत्यर की शिला पर बैठ इ 
और पच्ती, सम्ममतः एक कौबा दशीया गया है, जबाकि इसके' 
पेड़ों की बही साधारण आरणएय पृष्ठ-भूमि विधमान है । 

आसीन राजऊुमारों के सामने दाहिनी ओर कुछ दूर पर मरणा' 
भाछ्ेप से चिपंटे हुए, दोनों भाई वालि और सुंग्रीव, परस्पर दवाप 
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|: एस दूसरे के प्राणों के ग्राहक बनकर, लड़ते दिखाई 
हैं। इनकी दाहिनी ओर वही साधारण आअरख्य-ख्खली का 
य दिखलाया गया है, जिसमें अपने बड़े बढ़े लटफते हुए 
लें। समेत ऋच्हल का एऊ पेड़ स्पष्ट इष्टिगोचर होता है 





सत्ताईसवां दृश्य 
वालि का वध 

इस पटल पर वालि का वध दर्शाया यया है | नि्॑त समय 
बह मरणान्तक युद्ध में अपने छोटे भाई सुग्रीय से जुठा है, राम 
उस पर अपना अमभाघ बाण छोड़ कर ठसे परलेक मेंग्र रहे 
है। किप्किन्धा काएड के १२-१६ सर्गों के अनुस्तार क्या इस्त 
प्रकार है,-८ 0! 
“  #मुत्नीय मनोजय से उड़ता हुआ ऋष्यमूऊ पर्वत पर पहुँ- 
चता है और लद्दमण और हलुमान्‌ के साथ राम को मिलकर 
कहता है कि हमें केसे विश्वास हो कि आप जैसा कहते है 
चैत्ता ही भाचरण भी कोंगे | राम उसे समझा धुमाऊर एक 
बार फिर अपनी संद्यायता का विश्वास दिलाते हैं और लद्मण को 
उसके गले में फलों से भरी हुईं सछको लता की माला डालने वो 
कहते हैं, जिससे वालि का वध करते समय उसे पद्धचानने में 


१९०. दहद्धारतीय चित्रकारी मे रामायण 


ओई चूक न हो। यह हो जाने पर वे किप्किधा को प्रखा 
करते हैं | राम अपने विशाल धनुप और घातक बाण को लेक 
त्पार है । सुप्रीव फिर कड़क कर ललकारने लगता है | उस्तक 
ललकार को सुनकर बालि अपने रनवास से नौंचे कूद आता है 
ताकि वह उसे इस घृष्टता का सबक सिखवे | अपने पति ५ 
इस दशा में देखकर तारा जोर से उस पर लिपठ जाती है ओ 
कहती है,---नहीं, यह न होगा, भाई से लड़ना अच्छा नहीं 
अपने इस क्रोध को शान्त कीजिए और सुग्रीब को _ « 

बना दीजिए; क्या आपको पता नहीं कि वह किस किति पर 
इतनी कूदाफाँदी कर रहा है! इमोरे आअगद को 
अपने गुप्ततवरें से खबर मिली है कि उसमे 
राम के साथ मैत्री कर ली है |” वालि उत्तर देता है---'राम जैसे 
भद्र पुरुष यों ही, बिना किसी कारण के, ऊिसी का अनिष्ट नहीं 
करते; भज्ता तुम्ही बताओ में ने उनका क्‍या विगाड़ा है ! यह 
कट्ठ कर वह अपनी पी के नियन्त्रण से अपने आपको छुड्डा 
लेता है और सुग्रीव के निकट जाऊर, भ्राणों का ग्राहक बन कर, 
उससे जुट जाता है । तारा और रनवास को अन्य स्वियां रोती 
सिसकती अन्दर चली जाती हैं । थालि अपने भाई को धमकी 
देने के बाद उसके एक ऐसा मुका मारता दे कि जिससे बढ सन 
हो जाता है । इसके पतीकार में मरप्रीव एक सदसे वड के पेड 
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गी उखाड़ कर जोर से उसके ऊपर फेंक देता है । इस तरह 
तैनों में मुत्यममुत्या होती चली जाती है, यहाँ तक कि भाखिर 
उप्रीव के छके छूठ जाते हैं. और बढ धराशायी द्ौफ़र अल्न्त 
नेराशा की द्वालत में श॒त्य इृष्टि से उस ओर देखने लगता है 
जैधर राम है. । सुग्रीय को इस दयनीय दशा में देख कर राम 
पिन धनुप पर शर-सन्धान करते हैं, और उसे तान कर तीर जो 
अड़ते &ैं. तो वह वालि के प्रिशाल वक्तःत्थल पर इस्त प्रशार 
ज़गता है जैसे आऊाश से वज्र गिरा हो, जिम्मते चक़रा कर बह 
कुक्द्ाड़ी से कटे हुए बृच्त की मॉति धड़ाम से घरती पर गिर 
पढ़ता है। 

यद्दाँ पटल पर सबसे परे हमें आभूषण और मुकुट पहने 
एक राजकुमार दिखाई देता है | उसके प्र के पीछे प्रभामएडल 
है और बह विचारों में इबा-जैसा अपने द्वाथ पर रकखे 
हुए धमुप्फांड को देख रहा है. । यद्द राजकुमार क्षद्मण है । 
उनऊे पार्य में दाहिनी ओर राम शआालीढ मुद्रा की हालत में धलुप 
ताने छोर से तीर छोड़ रहे हैं । उनके भी वही साधारण 
राजसी बस्र और आभूषण हैं, सिर पर मुकुद और ऐछैिर के, 
पीछे परिप ढे । उनके सामने दादिनी ओर एक व्यक्ति ' 
बैठा है, जो उंगली से वालि के वध की ओर इशास कर रहा है 
और मिसकी उपस्थिति अनावश्यक अतीत द्वोती हैं । उसके 


श्र्छ बुद्दद्भारतीय चित्रफार्री में रामायण 


आगे दाहिनी झोर पत्तों और फ्लो से लदा हुआ एक झाग का 
पेड है। इस पेड की दाहिनी ओर हम दो व्यक्तियों को लड़ते 
देखते हैं | इन में से सामने का व्यक्ति वालि है | बाण वी 
अनी को इस तरद दर्शाया गया है जैसे वह उसकी छाती पर 
चुम रही हो और उसके लगने से वह बरस अपने वांये हाय 
की उँगलिया उठाकर शान्ति की प्रार्थना कर रहा हो 
अथया यह कट्द रह्या हो कि कृपया क्षमा फीजिये, ठहरिये | 
उससे कुछ नीचे मुख फेरे छुग्रीव दिखाई देता है, जिसे वालि 
अपनी पाप॑ जैसी लपेट में ज़ोर ले ऐँंठे हुए है और जिसे उस 
सक्षकी की माला से जिसको लक्ष्मण ने उसके गले में डाला था 
हम आसानी से पहचान सकते हैं ! उसकी दाहिमी ओर एक 
पत्चाश् का जैसा इच्ष दर्शाया गया है, मिस्रके तने पर, सम्मबत 
राम के धनुष की टंकार से मीत-चक्रित होकर, एक जगली विज्ली 
चढ़ रही है । 





झठाईसवां दृश्य 


| छू ध 
इस पठल * हे जहाँ वालि 
के स्थान में शुरु स्रीद्मा 


छुप्नीच का राजातेलक दर्द 


सेमत सिंहांसन की शोभा बढ़ा है और अपने दरबारियों के 
लाये हुए उपहारों को प्रदण कर रद्दा है ) ययपि रामायण में 
इस दरवार का उल्लेख नहीं है तथापि क्रिफिधा काएड के २६उवें 
संग में राज्यामिपेक और उसके आगे भोर॑ पीछ़े की सारी घटनाएँ 
बड़े रोचक ढंग॑ से इस प्रकार बंणन की गई हैं,+- 

०जब चालि का अथन्झ्ेष्टि कम समाप्त हों। जातां है तो सुप्रीय, 
तारा और शअगद को सं-ल्वना देकर राम, जो उनके शोक से 
उन्हीं-जैसे दु खी हैं, उन्हें फिप्फिधा में जा कर राजकाज सम्दालने 
को कहते हैं | उमके साथ चलने के निमन्त्रण को राम यह कह 
कर अस्वीकार यर देते हैं कि जंत्र तक बनरास की अत्रधि पूरी 
नहीं होती में किसी नगर या म्राम में पदार्पण नहीं कर सकता, 
सो तुम लोग जाओ और हमारे आदेश से सुग्रीथ को किप्किधा 
का राजा और अगद को युवराज बंनाओ । यह कट्द कर वे वो 
ऋतु की गिताने के लिए अपनी गुफा में प्रतेश करते हैं । छु््रीय 
सदसें। वानरों के! साथ नगर में प्रयेश करता है. और वहाँ उसे , 
राजोचित ठाठ से पिंद्यतन पर विठाया जाता है । बआद्मणों को 
बहुमूल्य रत, बढ़िया वत्ष ओर उत्तम खाथ देकर परितुष्ट रिया 
जाता है और वे एक आलीशान तिये के सद्दारे सुवर्ण के सुन्दर 
आसन पर वैंठे हुए सुम्रीव के सिर पर चारों समुद्दों से सोने के 
कल्सों में लाये हुए जल को उैंडेल कर॑ उसका राज-तिलक 


श्र्६ बृहद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


करते हैं । यह अमिपेक गज आदि दस प्रमुख वानरों के द्वारा 
होता है ।” ; 
अतएव हम देखते हैं. कि प्रस्तुत पटल पर यह घठना कुछ 
तारतम्य के साथ दर्शीयी गई है । सबसे परे बाई ओर अभिषेक 
भवन के प्रकोष्ठ के नीचे हम अभिषेक के वल्लामएणों 
की अंशेप मदहनीयता से महीयान्‌ राजा सुग्रीव को 
बैठा पाते हैं। उसके सिर पर मुकुट विराज रहा है, पिर के पौढ़े 
प्रमामएडल विद्यमान है, और दाहिना हाथ इस तरद्द उठा हुआ मानो 
प्र अपने दरबास्मिं को यह प्रतीति दिला रहा हो कि तुम 
जैसा चाहते हो वैसा ही होगा । सिंहासन तक्षण-कला का 
एक ' उत्कष्ट नमूना है, यथपि दुर्भाग्य से सुप्रीव का -मुख 
कुछ विशीर्ण हो चला है जिससे उस का बानरी 
असौन्दर्य और भी बढ़ गया है । अमिपेक-भवन या मण्डप की 
छुत पर वही साधारण पक्ती बैठे हैं और सुग्रीव की बांई ओर 
उसकी प्यारी की और पदरानी रुमा आठीन है; उसके शरीर , 
” पर बहुमूल्य वत्न और आभूषण हैं, पर पर मुकुट और सिर के 
पीछे परििष दे । उसकी आकृति इतनी मनोमुग्धकारिणी दे कि 
इसमें कोई आश्चर्य नहीं कि वालि उसे अपनी पत्नी बनाने के 
“लिए सालायित रद्य और बानरों में वह सत्रसे सुन्दर मानी गई [ 
सुप्रीव को दाहिनी ओर, सामने, वे बहुत से उपहार हैं. जिन्हें 


उम्मीय के अभिषेक का दृश्य श्र 
उसकी प्रजा के लोग लाये हैं; इनमें से कुछ तो भूमि पर से 
हैं और कुछ, जिनमें एक बहुमूल्य पोशाक भी है, आमी बन्‍्दरों 
के द्वारों में, ही हैं. जो उन्हें अपने राजा को भेंट कर रहे हैं। 
पद्लिले तीन प्रधान बन्दरों के सिर के ऊपर एक चट्टीले झाले में 
तीन ढके हुए कलस खखे हैं, जो सम्भवतः उन सुवर्ण-कल्नसों 
के सूचक है. जिनमें रामायण के अनुसार सुप्रीव के साज्यामिपेक 
के लिए चार्रों समुद्रों से जल लाया गया था। सामने भिन्न भिन्न. 
मुद्राों से वेठे भयवा खड़े हुए दस अधान बन्दर निःसन्देह 
बद्दी बन्दर हैं जिनका उछेख वाल्मीके ने किया है । शर्यात्‌, 
गज, गवाक्ष, गवय, शरभ, गन्धमादन, मयन्द, द्विविद, हनुमान, 
जाम्मवान्‌ और नल, और सम्मवतः सामने बैठे हुए पहले तीन 
हनुमान्‌, जाम्बबान्‌ भौर नल हैँ । दरय के परले छोर एक 
मालाबारी नमूने का मकान दर्शाया गया है; उसकी ढालवां 
छुतों में से एक पर दो कौबे प्रदर्शित किये गये ढें, जिनमें से 
एक किसी चीज को चोंचिया रह्म दे । छत के नौचे के एक 
छोटे से काठ के विवर या शाले के अन्दर बिछी की क्रिस्म का 
कोई एक जन्तु घुस रहा है, और इस मकान की छुत के नीचे या 
उसकी दीवारों के सहारे बैठे हुए धन्दरों में से दो छोर के बन्दर 
ऐसे हैं जिनमें एक उपहारों से मर हुआ एक करण्डक लिए हुए है 
और दूसरे उसके पीछे सम्मबत; अपनी दुम हिलाकर उस पर 


श्श्र बृदड़ारतीय चित्रकारी में रामायय 


बैठी हुईं मद्ली को उड़ा रहा है-यह एक विशेषता है जो 
पन्‍्दरों में आज मी देखी जा सफती है | 


नी ऑन ननत++3 है 


उनतासवां दृश्य 

सुग्रीप का राम से अपने अमाद के लिये कमा मांगना 
इस पठल पर सुग्रीय का राम के पास आने वा इश्स 
दिखलाया गृया है, जिसमे सम्मबत सुग्रीय अपने प्रमाद के 
लिए राम से क्षमा माग रहा है और कद्द रह्म दै कि अन्न भविष्य 
में सीता ज़ी को ढूँढ़ लाने में कोई बात उठा न सकबूगा। करिप्किपा- 

कापड के ३१-३८ सर्गे के अनुसर कया इस अकार है।-- 
“बी ऋतु बीत चली है । सुग्रीय ने जो सहायता का 
बचन दिया था उसके पूरा होने के कोई लक्षण नजर नहीं आते। 
शरदू छुन्दरी अपने पूरी श्द्दार के साथ झा पहुँची है । उसके 
नाज् नखरे राम की विरद-व्यया को और भी बढ़ने लगे हैं | ये 
कहते हैं--देखे, लद्मण, दुदव ने हमारे साथ यद्ध क्‍या मखोल 
दाना हे । राम के हृदय को व्यपित देख कर लद्मण को सुम्रीव पर 
कोष आता है, वे सहसा अपने आसन से कूद पड़ते हैं और 
चानर-राज को सीधा करने के लिए अपना धनुप बाण उठा लेते 
हैं ६ उन्द इस प्रचए्ठता से दूटते देख कर राम उन्हें रोक लेते 


कोपाबिष्ट लद्मण सुग्रीच फे अन्तः्पुर में... १२६ 


हैं उनऊे क्राध को शान्त करते हैं. और फिर नेक सलाह देकर 
प्रम्धान करने को कद्दते हैं | लक्ष्मण क्रोध से पहले ही आग 
बपूता द्वो रहे थे, सुग्रीथ को राजधानी में पहुँचते हैं तो उसकी 
चौकी करनेयाले वन्दरों पर और भी झुका उठते हैं. । अन्त 
में उनरदस्ती वानरााज के अन्त पुर में घुसते ६ तो देखते हैं कि 
वढ़ौं कुछ और ही गुल खिला हुआ है, राजा शरात्र के नशे में 
बूर है, सारे झन्‍्त पुर में पाशर्रिक प्रेम की चहल पहल है, 
शरलीलता नि संशोच अपना नंगा जृत्य कर रही है | इस बीमत्स 
दृश्य वो देखरूर क्रोध कार्य का रूप धारण कर लेता है; लक्ष्मण 
शोर से धनुष को पींच कर एक झमोघ बाण छोड़ते ६, जिसकी 
तिनली की कदक-मैसी टक्कर से सारा अस्त पुर गूँज उठता है । 
इससे सुग्रीय के बुद्ध द्ोश आता है और जैसे ही वह सिंद्धासन पर 
बैठता है उसके शरीर से कंपरंपी छुटने लगती दै ओर अपनी 
घकनाचूर द्वालत से सम्दल कर वह बरस अपने मत्तिष्फ में 
उस विचारशोलता को लाने की कोशिश करता है जिसे हनुमान्‌ 
और अगद की सारी नेक सलाहें न पैदा कर सकी थीं | बह 
तारा से, जिसकी रगरलियों से उसने थमी अपने आपको ।पैमुक्क 
किया या, प्रार्थना करता दे लि जाओ प्रिय | लक्ष्मण जी वो 
मना बुझा कर झिसी तरह शान्त करो, वे राजबुमार हैं, वीर 
योधा हैं, अतएव वे अपने दिल वी भड्ास को स्री पर न निका- 


१३० बृहृद्धारतीय चित्रकारी भें रामायण 


लेंगे | इस ग्रकार तारा, सुन्दरी तारा, मदभेरे रतनारे नयनों-वात्री 
तारा, नशे से जिसके मुख से शब्द स्पष्ट नहीं निउलते, वह 
सुग्रीप की तारा विपर्यस्त नूपुर मनकारती, गहनों से लदी हुई 
छुमछुम करती हुई लझ्मण के सन्मुख उपस्थित होती है | उसकी 
उपसिति अपना काम कर गई । लक्ष्मण सुप्रीय के सिंदासनभयत 
में पहुँचाये जाते हैं, जहाँ घानर-राज सिंहासन से कूद कर उन्हें उस 
पर त्रिदा लेत। है और उनसे अपने अतीत आचरण के लिए छषमा 
मागता है और उनके सामने ही अपने सेनाष्यक्षों को झ्राज्ञा देता 
है कि युद्ध के लिए बानरों की सारी सेना तय्यार करें । यचपि 
लद्॒मण इतने से ही अलन्त प्रसन्ष हो गये ४ तथापि ये सुप्रीव 
को अपनी राजनगरी छोड़ राम के पास चलने को बहते हैं. । 
बानर-राज आज्ञा पाते ही उन्हें अपनी पालकी पर बिठ लेता है 
और खय भी उस पर बैठ कर अपने अनुयायिय््ग के साथ राम 
के पास पहुँचता है । राम उसके साथ भनिष्य के सम्बन्ध में 
मन्त्रणा करने के लिए उसे अपने निकठ ही जमीन पर बिठा 
लैते हे ! 

पटल पर सबसे परे बाई ओर गदा लिए सुग्रीय का विश्व 
भन्‍्त्री और दूत हनुमान्‌ खड़ा है। उसरा चेदस कुछ दूसरी 
ओर भुड़ा हुआ है, मानो उसके खामी सुत्रीय को अपनी 
पप्तेन्यविमुखता के कारण जो अपधीरणा और शर्मेंदगी उठानी 


खुप्नीच से परामर्श श्श््‌ 


पड़ेगी उसे वद्द नहीं देखना चाहता । उसकी दाहिनी ओर 
हाथ में धनुष लिये, उचित आमरणों, मुकुट और परिवेष से 
झअलेकृत, लच्मण खड़े हैं, यथपि दुर्भाग्य से उनका चेहरा 
विशीर्ण हो गया दे | उनकी दाहिनी ओर राम खड़े हैं जो 
सुप्रीय को शालिद्न और प्वमा करने के बाद दाहिने हाथ से 
ज्ञमीन पर बैठने का इशारा कर रहे हैं। वही पेड़ों की साधारण 
पृष्ठभूमि भी दृश्टिगोचर होती है, जिसकी बनावठ से ऐसा 
प्रतीत होता है कि यद्द मिलन उस गुफा में हुआ होगा जिसमें 
राम और लद्वमण ने वो ऋतु बिताई थी, क्‍योंकि परे ऊपर 
लठफे हुए चट्टान के नीचे प्रकृति के 4 से वनी हुई कन्दरा 
का भीतरी भाग दिखाई देता है। 





तीसवां रश्य 
,शग और लक्ष्मण का सुग्रीव से परामश लेना 


इस पटल पर वह दृश्य दिखलाया गया है जिसमें राम भौर 
लद्मण सुग्रीव से परामर्श ले रह्टे हैं । सबसे परे बाई झोर वही 
लटकते हुए फलों से लदा हुआ थाम का पेड़ नज़र आता है। 
उसके पर्तों के बीच एक पच्ी बैठा ढै' और तने पर एक 
बनरिजाव चढ़ रहा है । सम्मयतः इसकी छाया में अलन्त 


१३२ बुदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


आदरभाव से हमुमान्‌ बैठा है | उसकी दाहिनी ओर एक माता" 
बारी नमूने के मकान के बारामंदे में एक तकिये के सहोरे 
और इसी तरह के एक और छोटे से तकिये पर बांया हाथ ठेके 
लदमण बैठे हैं । मकान के एक बरामंदे के ऊपर एक महकतश 
दीया गया है, जिसके सिरे पर एक कमल है. | लच्धमण की दाहिनी 
ओर राम बैठे हैं. | वे अपने द्वाथों को इस तरह उठाये 
हुए दें जैसे सुप्रीत्न की अयोजनाओं को खीकार कर रहे हों, 
जो उनकी दाहिनी ओर बैठा हुआ उन्हें सीता को दूँढ लाने की 
युक्तियोँ छुना रहा है ] 


इकतीसवां दृश्य 

सुग्रीच का सेना सजाकर राम की प्रतीक्षा करना 

सुप्रीव की सारी सेना त्यार है । सेनानायक उसका सच्चा 
लग कर रहे हैं। केवल राम और लक्ष्मण से आज्ञा पाने, की 
देर है । सुप्रीव उनकी प्रतीक्षा में है। यही दृश्य इस “पटल 
पर दिखलाया गया है! सबसे परे बाई ओर एक अरण्य-स्थली 
का नमूना है, जिस पर घने पेड़ उगे हुए है ओर जो बनैले 
पशुओं से भरी पड़ी है ) एक पेड़ के तने पर एक वनविलाब 
चढ़े रदा है । वानर दत्त के एक्ज्रीमूत नेताओं के पा एक 


सुप्रीच का सेना सजाकर राम की अतीक्षा करना १३३ 


पुँधला-जैसा आम का गुच्छा दिखाई देता है । सुप्रीव के पा्धि पांच 
वानर नेता हैं, जिनमें से तीन अपने पद के चिद्दों से उपलक्ति 
हैं। उनमें से दो बैंठे हुए हैं | इस मएडली की दाहिनी ओर सबसे 
परे हम उनके राजा सुग्रीव को देखते हैं | वह घुटनों के बल 
जमीन पर झुककर और नक्काशी किये हुए चबूतरे पर द्वाथ 
टेक कर राम को उन भिन्न भिन्न शोध पार्टियों का परिचय “ 
दे रद्य है जो सीता के कारावास का पता लगाने के लिए चारों 
दिशाओं में भेजी जाने वाली हैं | इसकी दाहिनी ओर सामने 
एक प्ृथक्‌ और कुछ ऊँचे टीले पर दाशरथि बन्धु राम और 
लच्मण दिखलाये गये हें । बाई भोर धनुष हाय में लिये लद्मण 
हैं और दाहिनी ओर राम । इनके पीछे दाहिनी ओर दूर पर 
अत्यन्त आदरमाव से सुप्रोव की रुमा और तारा वैठी हैँ । यह 
त्रियों से परामर्श लेने की उस प्रया की ग्रतिच्छाया है, नि झा 
भी मालावार में निभाया जाता है। रामायण में इस झअवसर पर 
* या अन्तिम निर्णय के अवसर पर इस प्रकार का कोई दृश्य नहीं है । 
ऊँचे स्थान पर बैठी हुई स्री का चेहरा विशीर्ण हो गया है | 
इससे पीछे वही साधारण वन-स्थली का दृश्य दिखलाया गया हे । 


इकतीसवें दृश्य का परिशिष 


रुमा और तारा 
यह दृश्य पिडुले दरय का परिरीष्ट अंश कहा जा सकता 


१३७ चृद्दद्धासतीय चितकारी में रामायय 


हे जिसमें सुप्रीय की पत्निया, रभा और तारा, दशीयी गई 
हैं| रामायण में इसका कोई आधार नहीं है, फिन्तु तव मी हम 
कह समतें हैं कि इस में घरों के अन्दर की आदर्श परिखितियों 
में घानरों के पाखिारिक जीयन की एफ भलक दिखलाई गई हे, 
अथवा उन शिल्पियों के देश में, जिनकी छेनियों से ये दृश्य 
निकले हैं और जो सम्मयतः मालाबार से वहाँ पंघारे ये, 
ज्लियों की जो दिलजोई होती थी उसका यह यपार चित्र 
है । सबसे परे बाई ओर इम एक र्री को एक घुटना जमीन पर 
टेके बैठी देखते हैं, जो अपने वाये द्वाप की उंगलियों से दूर पर 
किसी चीज़ की तरुफ इशारा कर रही है । उससे ऊपर एक 
पिशालकाय जाटनी जैसी है जो सम्मरतः उचछलती कूदती और 
छुलागें भरती दौड़ी जा रही हे, और अपने हाथों फो इस तरह 
उठाये हुई है माने! सी को डाटडपठ दिखा रही हो और उसे मार 
फर चूरमूर कर देना चाहती हो । इन उजसाहठ से भरी हुई 
बानर-सियों के सामने एक मफान है, जिसकी ऊपरली मजिल पर 
शान्ति से एक बन्दर बैठा है | उसके एक हाथ में झ्ार्मो का 
एक गुच्छा है और बह खीस निकाले उस ऊुँफलाई हुई ख्री को 
घूर कर देख रहा दे जो घर की तरफ भागी आ रही दे । पर 
की छुत और पहली मंजिल के चबूतरे पर तरदद तरद की चेश्ाशों 
से युक्त पछ्ी दर्शीवे गए हैं, और उमीन के फ़री पर पत्थर की 





पी 


सीता से दसुमान की भेंट श्र 


ड्ोंगियों के पास पास घड़े रखे हैं, सम्भमत उनमें वे मदिराए 
और तराबट पहुँचाने वाले द्वव पदार्थ मेरे हैं, जिन्हें वाल्मीकि के 
अनुसार राक्षस बड़े चाय से पीते थे । पास हो एक टक्कनदार 
सन्दूक है, जिसमें सम्मगत परिनार के भाभूषण-जसी बहुमूल्य 
चीजे रकली जाती होंगी। 

वतीसवां दृश्य 


सीता से दनुभान्‌ की भेंट है 
इस पठल पर सी योजन समुद्र को फाँर कर हलुमान्‌ ने 


रापण के अशेऊ वन में सीता से जो भेंट की थी और इस भेंठ से 
पहले जो घटनाएं हुई थीं उनका प्रदर्शन है। इस प्रकार प्रस्तुत पटल 
पर दो दृश्य समाबिष्ट हैं। पहले दृश्य में, जो सबसे परे बाये छोर 
पर है, राजली आकृति की दो रमणियों खड़ी हैं. और एक और 
खस्री, जो सम्मबत उनकी बादी हे, उनऊे पाँवों पर कुक रही है | 
सबसे परे बाई ओर के व्यक्ति के शरीर का अगला हिस्सा 
विशीर्ण हो गया है और इससे उसका र्तनमण्डक्ष, जिसे प्रघानता 
देने में भारतीय कलातिदू कमी नहीं चूज़ते, उसकी उपरली नप्न 
देह पर अपने पूर्ण पीनोन्नत रूप में नहीं देखा जा सकता, किन्तु 
उसकी पोशाऊ से उप्तके ख्री होने में कोर सन्देह नहीं रह 
जाता | उसकी बाई ओर अन्तरिष्त में एक पक्षी अपने आपको 
समतोल सिये दहहा हुआ है । दादिनी ओर उसी की जैसी 
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राजसी आकृति-वाली एक और रमणी दिखाई देती है; सिर 
पर मुकुट भी उसीका जैसा है, किन्तु रूप-छाए्य में वह उस्रसे 
चौचंद है| हयेलियों को ऊपर को पतठाये बह अपने हाथों से 
क्रिसी चीज की ओर इशारा कर रही है । पहली रमणी 
अपने दाहिने हाथ से अपनी भुझी हुई बांदा के सिर को छू 
रही है, जो सम्भवतः उसे कोई विस्मयावद्द बात सुना रही है । 
इस मण्डली की दाहिनी ओर एक छोटे से बाघ या चीते का सिर 
दिखाई देता है जो आस पाप्त की, चद्चनों और पेड़ पौधों की, 
अरण्यस्थली के जेजाल में फँसा हुआ है | उधर एक छोंे से 
बियर से एक अजगर निकल कर ताझी ताझी हथा सेबन करने 
के लिए अपने सिर को उठाए और फ़ण को फैलाये हुए है, 
जैसा कि अजगर करते हैँ । पेड़ की छाया में भलनन्‍्त आदर 
भाव से द्वाय जोड़े एक वन्‍्दर बैठा है, जो घ्यान में इूबा हुआ 
जैसा लगता है। 

ययपि वाल्मीकीय रामायण के सुन्दर कांणड में, जहाँ 
यह घटना होनी चाहिए, ऐसा कोई दृश्य नहीं है. तथापि इसे 
स्पष्ट करने के लिए हम एक उद्दोधन उपस्थित करने का साइस 
कर सफते हैं | सबंध परे बाई ओर राणण कौ काणसी सी 
धन्यमालिनी होगी जिसमे वाह््मीकि के अनुसार सीता पर 
से आपने पति के क्रोध को शान्त किया था | उसझी 


मिजटा फा अपने स्वप्न फो खुनाना श्३७ 


दाहिनी ओर की स्री, जिसके चेदरे पर शोक की गद्दरी छाया 
पड़ी हुई है खये सीता हो सरुती है। उनके चरणों पर झुकी 
हुई स्री विभीपण की पुत्री त्रिजटा होगी, जो सीता की चारो ओर 
इकदी हुई भर उन्हें धमऊानेवाली दैत्यमंडली को अपना खप् 
मुना रही है, जिप्तमें उसने राम और सीता का शीघ्र अ्रनिवाले 
भावी अम्युदय और रावण को अधःप्तन की ओर भागते देखा 
है । अलन्त आदर भाव और सावधानी से बैठा हुआ चानर 
हलुमान्‌ से मित्र और कोई नहीं है, जो खर्य॑ अद्र॒य हो कर 
सारी बातों को छुनता और देखता जाता था । 

दृश्य के दूसरे भाग में सबसे परे बाये छोर पर हम सम्मवतः 
घरती पर फल्लें। के उपहार से भरे हुए एक करणडक को देखते 
हैं, जिसे, भेट करने से पहले, हनुमान्‌ सीता जो को देने के लिए 
लाया था, यद्यपि सुन्दर काएड में इसका कोई उलेख नहीं दै हे 
इस दृश्य के ऊपर वही पेड़-पीर्धों चह्षन और माड़ियों की उल्क- 
पुल्नक से युक्त अरण्य-स्थली की भूलभुलैयां है, जिसमें एक अजगर 
भी अपने विवर से निकल कर परिस्थिति का पर्यनेक्रण कर रहा 
है। इसकी बाई ओर हलुमान्‌ बैठा है जो अपने हाय से सम्भबतः 
उस लम्बे मांग की ओर इशारा कर रद्दा है. जिसे तै फरके चह 
यहाँ पहुँचा है | दाहिनी ओर, सम्मवतः घर के बाहर एक ऊँचे 
पबूतेरे पर, अपने एक हाथ को साकिये पर रख कर कोई स्री 
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बैठी है । उसके सामने सुन्दर रुचि के साथ फल सजे हुए हैं| 
खतएय यही रामभागी सीता होंगी जिन्हें ढूँढने के लिए दसुमान्‌ 
अनेकों कष्ट मेल कर यहाँ पहुँचा है | पीछे की ओर एक और सी 
पीठ के सहारे बैठा है, जो हनुमान्‌ की कहानी को उतने 
ही चाव से सुन रही है. जितने चाव से सीता सुनती हैं. और 
जिसके नप्न स्तनों में से एक सीता की पीठ को छू रहा है| यह 
हर घड़ी सीता का साथ देनेवाली और उनसे सहानुभूति रखने 
बाली उनकी सखी, ग्रिमीपण की पुत्री ज्िजठा होगी | उम्तके 
प्र के ऊपर चट्टान के एक वर्गाकार चौपाल पर एक घनी माड़ी 
उग रही है । अतएय यह दृश्य सीता के साथ अशोकबन में 
हनुमान्‌ की जो भेंट हुई थी उसे दर्शाता है | सुन्दरकायढ़ के ३० 
वे ओर उससे अगले से में इस भेंठ का वर्णन इस प्रकार है... 

“पापण सीता को तरह तरह के भय और डॉट्डपट दिखला 
कर चलंदेता है तो उसके बाद उसकी रखयाली के लिए नियुक्त 
की हुई राज्सियों भी अपनी बारी पर सीता को झाझें दिखाने 
लगती हैं | जीपन से अलन्त तंग भाकर सीता पास के शिंशपां 
वृत्त की टहनी पर अपने लम्बे केशों की फॉँपी लगाकर उसे 
समाप्त करना चाहती हैं । वे आत्मध्ात करने ही को थीं कि 
उन्हें मारी धम्थुदय के शुम शबुन दिखाई देते हैं. | अनएव 
ये इस घातक संकक्रप का छोड़कर रिसिय से सोचने 


अशोकवन में इनुमान्‌ श्३६ 


लगती हैं कि में जागती हूँ, सोती हूँ या कोई गम्भीर खपत देख रही 
हैं । इसी बीच हनुमान्‌ जो इत सारी घटनाओं को देख रहा 
था मन्द खर से, इतने मन्द खर से कि सिवाय सीता के और 
कोई न सुन्र सके, उनके पति श्रौद्यमचन्द्र की स्तुति करने लगता 
है | वे वड़े चाय से इसे छुनती हैं, उनका चेहरा चमकने लगता 
है ओर उनकी आँखों से जो आँसुओं की भाड़ी लगी हुई थी बह 
यम जाती है | दनुमान्‌ सामने आकर उन्हें अपने आने का कारण 
बताता है और उनके संशय को दूर करने के लिए उन्हें राम 
की औँगूठी देता है, जिस पर उनका नाम खुदा हुआ है। इससे 
सीता को प्रतीति हो जाती है और वे देर तक उसके साथ 
राम के विपय में प्रेम से बातें करती हैं और अभिशान के लिए 
उस अपना सीसझ्ूल और रामको यद्द सन्देश देकर बिदा करती है 
कि दो महीने के अन्दर मुझे छुड्ा ले जाना; नहीं तो फ़िर 
मुझे इस लोक में न पाओगे ॥? अतएव उक्त दूय में यह रामाय- 
खीय घटना दर्शायौ गई है | यद्यपि उसकी कई बातें गहाकते 
बह्मीओ की बातें से कुछ मिन् हैं 
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'तेत्तीसवां दृश्य 
हनुमान की पूँछ पर आग लगाना और लड्ढा-दाह 
यह पटल दो भागें। में विमक्त है। बांये छोर पर पहले भाग - 

में हमराद्सें को हनुमान्‌ की पूँछ पर आग लगाते देखते हैं । दूसरे 
भाग में हम देखते हैं कि यह वीर वानर अपनी जज्नती हुं पूँछ से 
लक्का के महलों और मकानों पर आग लगा रहा है। सुन्दरकाएड के 

५२-५४ सर्गों के अनुसार इन घटनाओं का वर्णन इस प्रकारहै,- 
“जब हलुमान्‌ युद्ध का केदी बनाया जा कर राबण के 
सन्मुख लाया जाता है तो वह अपने मन्त्रियों के द्वारा उसे कह- 
लवाता है कि देखो जो कुछ सच्ची बात दो उसे कह दो, नहीं 
तो तुम्हें कठिन दण्ड दिया जावेगा । दनुमान्‌ कद्ता है---मैं 
पुण्यकीर्ति पराक्रमी राम का दूत हूँ, सीता को लेने यहाँ आया हूँ, 
यदि तुम्हें अपना हित प्यारा है तो सीतादेबी को उनके प्राणाधार 
को लौथ दो और राम थौर सुपग्रीव दोनों ही से मित्रता कर लो |” 
बन्दस-जसे एक पोच जन्तु की ऐसी घृष्टता पर मुंकता कर रावण 
उसे मार डालने की आज्ञा देता है । किन्तु उसका भाई धर्मत्मा 
विमीपण बीच में पकड़कर सममाता है क्ति देखो महाराज, इस 
, परदे क्रोध करना ठाक नहीं है, दूत की हल्मा करना पाप है-- 
सभी ने उसे अधर्म बताया है, और रु शाप जो चाहें दें--- 
कोड़े दग्वायें, उसके शिर को मुंडवा दें, उसके शरीर को विश्त 


क 


इस्॒माच को पूँछ पर आग लगा कर गलियों में घुमाना १४१ 


कर दें; झिन्तु उसे जान से मार डालना, इसमे लिए तो हम 
कानें। पर हाथ रखते द । रायण के दिल में अपने भाई की यह 
बात बैठ जाती है, कहता है --थच्छा, यदि ऐसा हो है तो 
इसी पूँछ को-जिसे बन्दर अपना अलेकरण और आनन्द का 
साज सममते हैं, जला दो; हाँ, एक काम और करो, पूँछ पर 
आग लगा कर इसे नगर की गलियों में और हाठ वाठ पर 
किराणो, जिससे नगरनिवासी उसे देख देख कर उसकी 
फबतियाँ उड़ावें और उस पर खूब तालियां पीढें ।! कुमलाये 
हुए जले-सटे राक्र्सों को क्या चाहिए था, वे पुराना कपास और 
चीथड़े लाला कर उसऊी पूँछ पर बांधने लगते हैं और जय 
पूँढ़ खून्च लम्बी हो जाती है तो उस पर तेल उैँडेल 
कर आग लगा देते हैं । इस तरह जब उससे आग की 
लपटें उठने लगती हैं तो राक्र्स हनुमान्‌ की नगर की 
गलियों और सड़कें से खींच ले जाते हैं किन्तु वह इस 
उपहास की कुछ परवा नहीं करता; करता कैसे उस का 
घ्यान तो कड्ढा को देखने में लगा हुआ है, वह देखना 
चाहता है कि इसमें कहाँ कहाँ पर कौन कौन से स्थन्त सामरिक 
दांत पेच के हैं, क्योंकि जिस समय उसने लक्डा में प्ररेश किया 
था वह उसे भल्ी भाँति न देख सका था; यह समय रात का था 
ओर, दूसरे, खमे, यह, भी. बर, या. कि. कहीं. ऐसा. ते हो. क्रि. नगर, 


हि 
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का चक्कर लगाने में सीता के राम का सन्देश देने से पढहिले ही 
* पकड़ा जाऊं । सीता की ठद्ल सेवा करनेंबाली क्षियों 
में से एक उनके पास आकर. उन्हें खबर देती है कि जो 
बन्दर तुम्हारे पास आकर तुमसे बातें करता था वहा पकड़ा गया 
है, राक्स उसकी पूँछ पर आग लगाकर उसे बाजारों में फिर 
रहे हैं | यह सुनते दी वे अप्नि के अधिदेवता से आपना करती 
हैं कि प्रमो! यदि मैं सती हूँ तो ह॒लुमान्‌ को अपनी पूँढ़ पर की 
आग बर्फ-जैसी ठंडी लंगे | ऐसा ही होता है और इस आनन्द 
दायी परिवर्तन से खय हतुमान्‌ को विस्मय हो रहा है--हो ने 
हो, यह सीता के निमेल चरित्र, राम के पराक्रम और मेरे 
पिता मरुत्‌ (वा के अधिदेव) और अम्रि की मिन्नता का प्रभाव 
है | जब नगर के द्वार पर पहुँचकर यह जलूस समाप्त होता 
है तो हनुमान अपने असली परिमाण को घारण कर लैता है, अपने 
आपको अपने पकड़नेवालों से छुड्ा लेता है और पास ही तोरण 
के ऊपर रक्‍्खी हुई गदा को लेकर एक एक करके उन सबको 
यम के कारावास में भेज देता है जो उसे शहर में घुमा रहे ये | 
फिर प्रहस्त के मद्दल से भारम्प करके बढ एक मरान से दूसरे 
मकान पर, एक भयन से दूसेरे भवन, एक महल से दूसरे महल 
पर कूदता हुआ सड्ढा की सारी ऊँची इमारतों को आग की 
लइकती हुई ज्ञालाओं की भेंट कर देता है; रावण के राजप्रासाद 


लड्डा ददन | १३ 


भी उसमें खाद्या कर दिये गये हैं, केवल विधेषण के महल को 
उसने जान बूक कर आग की भेंट नहीं होने दिया है। फिर 
चह अपनी पूँछ़ को समुद्र में डुबो कर उप्त पर की ज्वालाओं 
को चुमा लेता है [? 
। यहाँ पटल के पहले दृश्य में सबसे परे बाई ओर एक 
राक्स हाथ पर तेल का बर्तन लिए खड़ा है । एक और राक्षस 
अपने कंधे पर एक तेल का बर्तन खंखे उसके कानों पर कुछ 
कह्द रद्धा है | इन दोनों के सामदे एक और राज्स जमीन प्र 
घुटने टेक कर हलुमान्‌ की थूँछ को सीधी कस कर पड़े हुए 
है, जिस पर एक और राक्षस बड़े प्रयत्त से फ्टे पुराने कपड़े 
ओर चीयड़े लपेठ रद्य है । हनुमान्‌ इस मएडली की दाहिनी ओर 
बैठा हुआ दीया गया है | वह अपने मुँह को पीछे किये क्रोध 
से धूर कर उन राज्त्सों को देख रद्दा दे जो उसकी प्यारी पूँछ को 
इस तरह खराब कर रहे हैं । 

दृश्य के दूसरे भाग में बाये छोर पर आग से ठिठक्म कर 
एक ग़क्षस उकसाइट से भरा हुआ द्वाथ उठाये और हयेलियों 
को ऊपर की ओर फिये पीछे को भागा जा रहा है | मध्य में 
एक मालाबारी नमूने का-निरी लकड़ी का बना हुआ मजान 
दिखाई देता है, जिससे सम्मयतः आग क्षमने के कारण एक 
पशु अपने प्रार्णों को वचाने के लिए वाहर भागा आ रहा है । 
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हनुमान्‌ इस मकान पर झपनी जाज्वक््यमान पूँछ के ऐिरे 
से आग लगा रहा है और इसके बाद वह इसी तरह 
एक मान से दूसरे मकान को आग लगाता हुआ भागा 
जा रहा है, केपल उतने समय प्रत्येक्ष घर की छुत 
पर रुकता है जितना आग के झुलगने में लगता है | 
मकान की बां३ ओर के दो राज्स उस पर द्वूढ पड़ने और 
उस पीठ कर भगा देने की चेश कर रहे हैं; किल्तु 
जैसा कि उनकी भीतचकित आकृति से स्पष्ट हो रहा दै, उनके 
किये कुछ नहीं बनता। मकान की दाहविनी ओर दो और व्यक्ति, 
सम्भवतः राक्स-रक्षऊ अपने आाणों को लेकर भांग जाते हैं । 
उनके इस प्रयास और आग के भय से उनकी टांगें मन मन 
भर की हो रही हैं, जिससे दौड़ कर भागने के बदले वे एक दूसरे 
पर गिरते पड़ेते लड़खड़ाते चुले जा रहे दें । 





चौतीसवां दृश्य 
सौता का साध लगा कर हजुमान्‌ का राम के पास लोट आना 


सीता से भेंट करके हनुमान्‌ ज्ला से राम के पाप्त लौ! 
जाता है और उन्हें और उनके पास इकटंठे हुए लोगों को यह 
शुभ समाचार सुनाता है कि मैं सीता जी की सोध लगा झाग 


सीता का साध लेकर दनुमान्‌ आदि का राम के पास शाना १४५ 


हैँ | यही घटना इस पटल पर दशोयी गई है । झुन्दरवाए्ड के 
८६वें सगे में इसका वर्णन इस प्यार है,--- 

“समुद्रु को क्ञावकर सक्का से लौट आने पर हनुमान्‌ अपने 
उन सारे कारनामे को जाम्बवान्‌ और अगद और इनके मेतूत्व 
में इफडुठे ईए बन्दरों की कह सुनाता है जो उसने वहाँ कर 
दिखाये थे । इस शुभ समाचार वो लेकर वे सत्र घर के लिए, 
रवाना होते हैं. ओर अपने राजा के पास पहुँचने से पहिले वे 
रात में सुग्राव के क्रीड-उद्यान “मधुयन” को नष्ट भ्रष्ट करे 
देते हैं और दघिमुख नामी माली के आपत्ति करने पर उसया 
भी खूब तमाशा बनाते हैं | दविमुख राजा सुप्रीब के पास शिरा- 
यत करने पहुँचता हे तो लोग समझ जाते हैं क्रि बादर काम 
सिद्ध वर झये हैं | अन्तत उथान के फल छलों से अपा कर 
बन्दर राम, लद्मण और सुप्रीव के पास दौड़े जाते हैँ शोर लक्षा 
में जाकर हनुम्ान्‌ ने जो उपद्रद मचाया था, जिस तरह उसने 
सीता से भेंठ वी थी, आर सीता की जैसी दुछ हालत थी, ये 
सारी बातें उन्हें कह सुनाते हैं | राम उनसे अश्न वरते हैं, जिस 
पर वे सय इनुमान्‌ को भागे बर देते हैं, क्योंकि इसमें वही 
अप्ुख पात्र था और इसलिए सक्षा में जो कुछ घटनाएँ हुई था 
उनका पूरा ज्ञान उसी को या | दनुभान्‌ जिस दिशा में सीता थी 

उसयो अणाम करके सौता के सोध-दस के प्रस्थान करने 
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समय से लेकर अपने सारे कारनामों को छुनाने लगता है। फिर 
सौता जी ने जो बात बताई थीं उन्हें कह सुनाता है---महाराज, 
इन्द्र का पुत्र जयन्त जिस समय कौवे का रूप रख कर परीक्षा 
लेने आया था वह आपयो याद हे ? आपने मेरे कपोलों पर उस 
दिन जो तिलक रचा या उसे भी आप न भूले होंगे ।! ये ऐसी 
बातें थीं जिन्हें सिशराय राम और सीता के और कोई न जानता 
था। और, इससे भी प्रताति न हो तो, 'लीजिए महराज, 
सीतादेवी ने आपको अगूठी के बदले में यह अपना सीसइूल 
दिया है !! इस सीसफूल को देखऊर राम के आनन्द की सीमा 
नहीं रहती, थे उसे अपने हृदय पर रखते हैँ. और दोनों भाईयों 
की शँखों से छल छुल करे ऑसू निकल कर कपोलों का 
आप्लावित करने लगते हैं. । फिर राम हनुमान्‌ से और और 
प्रश्न पूछते हैं, जिनके बह पूरे पूरे और ययोचित उत्तर देता है ।”? 

पटल पर सत्रसे परे बाई ओर एक पेड़ के नीचे, मि्तकी 
टहनियों के बीच एक पत्ती दिखाई देता है, जो व्यक्ति वेठा है 
यह ख़र्य हनुमान्‌ है। यह आश्चर्यजनक बानर अपने रोचक 
प्राकर्मों को राम को समझा रहा है। उसके सामने कोई एक 
छोटी सी चीज रक्‍खी है, जो शायद सीता का भेजा हथ 
सीसफूल है | यह सीसझल विवाह के अय्सर पर जनक ने 
सीता को दिया था, जो, उन्हें इन्द से मिला था |इस मगि के सामने 


ः रु कः है 
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एक सिंहासन पर राम दर्शाये गये हैं | वे तकिये से पीठ लगाये 
बैठे हैं, और एकटक होकर अपने कानों से हलुमान्‌ के वचनामृत 
का पान कर्‌ रहे हैँ | उनके सिर पर मुकुट और ऐ़िर के 
पॉछे प्रभामएडल विद्यमान है | उनके पीछे दाहिनी ओर लच्मण 
चैठे हैं | वे भी ध्यान से विस्मयावद् पराक्रम की इस कहानी 
को छुन रहे हैं | उनके बांये हाथ में एक कमल का फ्लल है, 
जो मम्खियों को उड़ाने के लिए चवर का काम दे रहा है। 
लद्मण की दाहिनी ओर थानर-रांज छुग्रीव बैठा है। उसका 
शरीर आमरणों से अलंकृत है । कारनो पर कुगडल और सिर 
पर मुकुट विराजमान है | वह सिर आंगे को किये हुए है, 
उसकी गदन उठी हुई है और उसके चेहरे की एक एक रेखा 
यह दिखा रही है कि वह कितने उत्फठ चाव से हनुमान की 
बातों को सुन रहम है | सुग्राय के पीछे एक नौकर बैठा है, 
जो सम्भवतः कोई मनुष्य, शायद कोई जंगल का रहदनेवाला है। ' 
उप्के पीछे दो बन्दर हैं, जो हनुमान्‌ की वीर-गाया को बड़े 
चाव से सुन रहे हैं और सम्मबतः अपने आपस में भी कुछ 
ख़ुसरफुसर कर रहे हैं | बांये छोर पर हमुमान्‌ से लेकर दाहिने , 
छोर के अन्तिम बन्दर तक यह सारी मशडली जंगल के पेड़ों 
के नँचे बैठी हुई जैसी दर्शायी गई है, जिनकी यहानियां और 
पचे पटल पर बहुत द्वी नेसर्गेक ढंग से अद्वित किये गये हैं । 


ग 


श्धचद बुदद्धारतीय चितकारी से रामस्यण 


यह जग रामायण के अनुसार प्रस्यण पर्वत के पाशों की 
शोभा बढ़ानेवाले रमणीक वन का छोड कर और कोई 
नहीं हो सकता । 





पेतासवां दृश्य 
समुद्र-दर्पहरण 

इस पदल पर वह घटना दर्शायी गई हे जो वाल्मीकौय रामायण 
में समुद्र-दर्पदरण” नाम से प्रसिद्ध ढे, ओर जिसमें राम ने समुद्र 
के राजा वरुण के अमिमान को चूर किया था। यहाँ बाये छोर 
पर अल्न्त आदर भाव से एक बदर बैठा ह जो हजुमान्‌ को 
छोड कर और कोई नहीं हो सकता है । उसझी दादिनी ओर 
एक राजसी प्रतिमा हे जिसरा एक हाथ जघा पर और दूसग 
वक्ष.थल पर दे । दुर्भाग्य से उससा सिर नहीं है, इसलिए निथय- 
पूर्वफ नही कहा जा सकता कि वह कोन है| सम्मायना यही € 
ऊक्नि वह बन्दरों का राजा सुप्रीव हैं | उसकी दाहिनी ओर एक 
ओर जन है, जिसके बाये हाथ में सम्मपवः एफ तीर है और दा- 
हिना हाथ इस तरह नीचे को भुका इओआ जैसे वर देने में होता 
ड्द । वेशभूषा, मुकुट और परितेष बतला रहे हैं कि वह लद्मण 
के छोड़ कर और कोई नहीं हो सस्ता ! उनकी दाहिनी छोर 


समुदद-शोेपण और अचुतत वरुण का झरदिमाव १४६ 


रक पयरोले चौपाल पुर, जिसे तराश कर सिंहासन जैस्ता 
बना दिया ग्रया है, राम बैंठे हैं। उनकी एक टांग राजलीला 
आसन के ढंग पर लटऊ रही है, बांया हाय दाहिने ह्वाथ पर स्वित' 
है और दाहिने हाथ से वे अपने प्रसिद्ध कोदणड धलुप को पकड़े 
हुए हैं, जिससे वे वरुण पर एक अमोध बाण छोड़ छुफे हैं और 
ऐसा मालूम होता है कि मानो वे उसके असर की प्रतीक्षा कर 
रहे हैं. | आसीन राम की दाहिनी ओर, जिनके मुख पर 
क्रोध के कारण आर्रियां पड़ रही हैं, लहरों और समुद्री 
जस्तुओं के मध्य से किसी मनुष्य का जैसा शरीर ऊपर को 
निकल आया है, जिसके शरीर का घुटनों के ऊपर का भाग 
दिखाई दे रहा है, हाथ भज्जलि-मुद्रा के ढंग पर जुड़े इए हैं, मुख 
पर पश्चााप की भारी उदासी छाई हुई है और वह राम के सम्मुख 
हो कर उनसे क्षमा की आर्यना कर रह है | यह समुद्रराज वरुण 
से मित्र और कोई नहीं, जिसके राज्य को राम का बाण झुखा 
रहा है । उसके वच्छ:स्थल पर यज्ञोपवीत है, कार्नो पर कुएडल 
और सिर के बाल पड़े को एूंप कर बांधे हुए हैं. | इस पटल 
पर मित्र मिन्न परिमाण के भीमकाय मच्छों, समुद्री लहरों आदि 
का जो दिग्दर्शन है उसकी नैसर्गिकता देखते ही बनती है। " 
ड्स आश्चयजनक अदर्शन से प्रतीत द्वोता है कि वहूँ के शिल्पी 
केबल जनू-संचार रहित बीहड़ वनों का मयायना चित्र खड़ा 


१४० वृद्दद्धारतीय चिचकारी में रामायण 

करने में ही अद्वितीय नहीं थे किन्तु समुद्री जीवन की मित्र मित्र 
स्थितियों का भी उन्होंने सूच्रम पर्यवेक्षण किया था । यह एक 
ऐसी विशेषता है जो शिल्पियों की मातृभूमि भारतु में, विशेष 
कर के उत्तर भारतीय कल्ला में, मिलनी दुर्लभ है | यह आख्यान 
बाल्मीकीय रामायण के युद्ध काण्ड के २१-२२ वें सर्गों में 
संक्षेप से इस प्रकार दिया गया है, 

: “॑वेभीपण अपने भाई रावण की शरण में आया है। वे 
उसे श्रमय का वचन देंते हैं ओर फिर समुद्र के तट पर पहुँच 
कर कुशासन बि्ाते हैं, और उस पर लेठ कर समुद्र के खामी 
बहुण से प्रार्थना करते हैं कि हमारे वानर इस जल-राशि को 
लांघ कर कुशलपूषक लड्ढा में पहुँच जांय। तौन रात तक निरा- 
हार रह कर वे उत्कट भावावश और नम्नता पूर्वक समुद से इस 
श्नुम्रह के लिए आर्यना करते हैं, किन्तु सुने कौन  बरुण का 
कहीं पता भी लगे तब न £ आखिर अधीर हो कर राम लक्ष्मण 
के परामश से तड़ातर समुद्र के बच्तःस्थतत पर तीखे तीर बरसाने 
लगते हैं, ताकि उसे अपनी यह घृष्टता याद रहे, उसे पता लगे 
कि किसी वीर से काम पड़ा था | समुद्र पर इसका असर पढ़ा 
सही, उसे कुछ पीड़ा अवश्य हुई किन्तु फ़िर भी कोई उत्तर 
नहीं मिला | फ़ि तो राम अपना अद्मात्र छोड़ते हैं, 
समुद्र सूखने लगता हे, जलजन्तु छुटपटाने लगते हैं. । तुर्त॑ 


।४छ ०७ । ऋथ्डिप्टि 





चरण का झाविभाव दब 


पश्चात्ताप की हालत में समुद्र का भरधिष्ठाव-देव ऊपर निझल 
आता है; बहुमूल्य रहों से उसरा शरौर जगमगा रहा है, 
साथ में गद्ठा, सिन्धु आदि जैसी पत्नियां हैं | हाथ जोड़ कर 
और घीमे सर में--इतने धीमे खर में कि जैसा कोई फान पर 
कह रहा हो, नम्रता से प्रार्यथा करके -बह राम को 
प्रसन करता है | राम कहते हैं---विल्तु समुद्रराज, हमारा 
यह अमेष अश्च खाली नहीं जा सकता । इस पर बरुण उन्हें 
उत्तर की ओर आभीर आदि जंगली जातियों से बसा हुआ 
एक द्वीप दिखाता है कि इसे अपने झत्ष॒ का लक््य बनाइये; 
फिर बह राम की संमति देता है कि विश्वकर्मा के , पुत्र बानर 
सील की सहायता से उसकी देख रेख में आप पुल बंधया 
सम्ते हैं ॥! 
छत्तीसवां दृश्य 
सेतु-बन्ध 

इस पठल पर प्राम्बनम के शिव मन्दिर का रामायणीय 
प्रदर्शन समाप्त हो जाता है ! इसे दो भागों में बांठा जा समता 
है । पहले माग में समुद्र के उत्तरी तट पर राम, लक्ष्मण सुम्रीय 
आओऔर उनकी वानरी सेनाएँ दिखाई देती हैं | बन्दर पुल की 
नींह, सप््यए, बरसे, वर, लिए, सम, में. लड़ी. पत्चर, फेंके, हुए. 


श्र बृहद्भारतीय चिच्रकारी में रामायण 


दर्शोये गये हैं । दूसरे भाग में पुल वन कर तय्यार दो गय॑ है 
और सेनाएं कूच करती हुईं संमुद्र के दाक्षेणी तठ पर 
पँच रही हैं | यह वह इढ स्थल है-बह चह्न है, जिस पर 
राणण की राजधानी लक्षा बसी हुई है। वाह्मीफीय रामायण फे 
युद्धकाण्ड के २२वें सगे के अनुसार कथा इस प्रकार है।-- 
#सागर की बात सुन कर नल आगे बढ़ता है और राम 
से निवेदन करता है कि पुल बनाने का काम मैं अपने मिम्मे 
लेता हैँ । मैं इसे पूरा करके छोईंगा । उसा समय समुद्र को 
पाठने के लिए बन्दर बुलाये जाते हैं; लकड़ी पत्यर, चढ्मान इंच; 
हरे सूखे सभी तरह के वक्त और अन्य ठोस पदार्थ जो कुछ भी 
उनके हाथ में आता है वे घम धम करफे पानी में गिराने कगते 
हैं | पांच दिन में पुल बनकर तय्यार हो जाता है, और बह समुद्र 
में ऐसा शोभायमान लगता है. जैसा आकाश में सरुभाति नक्षत्र का 
मार्ग । अगर विभीपण गदा लिए अपने चार हंष्टे कट्टे राक्षसों 
के साथ युल्ष पार कर के लंका में कुशलपूर्वक वानर सेगा 
को उतारने का व्योंत देखता है | सुप्रीव के बहने से 
राम हलुमान्‌ के कंचे पर और छक्मण श्गेद के कंपै पर 
चढ़ कर इस सौ योजन लम्बे पुलको जिसकी चऔड़ाई दर्स 
योजन थी, पार करते हैं । इस अफार धनुष बार्ण से सुसमित 
और अनागत भय के लिए चैकले होकर राम, लच्मण, सुपोव 


खेतु-बन्ध और प्रयाण श्ष्र 


के साथ सेना के आंगे आंगे समुद्र के परले तट पर पहुँचते हैं | 
बानसों भें से कुछ पुल के वीच से होकर, कुछ उसके किनारे 
फिनरे और कुछ पुल पर टकराते हुए उस पानी से चलकर 
समुद्र पार करते हैं और कुशल से लंका को भूमि में पहुँच 
जाते हैं ॥! 
पटल के पहले भाग में सबसे परे बाई ओर एक राजकुमार 
कूच वरते दिखाई देता है। उसके वच्छःस्थल पर सम्मबतः एक 
छोटा सा बाण-युक्त धनुप लटक रहा है, और उसकी चाल ढाल 
से अत्यधिक शालीनता सल्लक रही है | सो यह राजकुमार सदपण 
है । उनकी दाहिनी ओर +त्रिवह्न मुद्रा” से राम खड़े हैं, शरीर 
पर अलोकसुन्दर आमरण, सिर पर मुकुट और प़िर के पौधे 
परिवेष है । उनकी दाहिनी ओर सामने लक्ष्मण ही की जैसी 
नम्नता से घानरराज सुप्रौध प्रयाण कर रहा है। वह भी राजोचित 
मुकुट झौर प्रभामएडल से अलेकृत दे, भर उसके वांये हाथ में 
एक तलवार है। उसके पार्वों पर एक बन्दर हाथ जोड़े बैठ है, 
शऔर उससे ऊपर एक और बन्दर खड़ा है । दादिनी भोर कोई 
आधा दर्जन बन्दर समुद्र पर पुत्ञ बांधने के लिए उत्तम पत्थर 
फुँकत हुए दिखलाये गए हैं. । पुत्र के पूत होने में थोड़ी ही 
कसर दिखाई देती है। नाके; गजमत्त्य, मगरमच्छु, विशालकाय 
फैकड़े, समुद्री सॉप, ऊदविलाब जैसे समुद्री दानव, बनरस्पति, 


श्श्छ चुदद्भाएतीय चित्रकारी में रामायण * 


पानी के नीचे के स्थल-प्रदेशों में और उठती हुई लहरों के बीच 
घुन्दर नेसर्गिक ढंग से दर्शाये गये है. । पत्ति-्जीबन की भी 
उग्रैज्ञा नहीं की गई है, क्योंकि हम देखते हैं कि पास ही एक 
पत्थर पर ' एक विशाल बगुला मुँह बाये बैठा है; जो दबादव 
छोटी छोटी मछुलियों से भरा है जिन्हें वह निगल कर श्यद्रसाव, 
करता जाता है | ह ' 

दृश्य के दूसेरे मांग में सबसे परे बोर ओर वह वानर-सेना 
है. जिसने थोड़ी देर हं६ लहरों से उद्देनित फेनिल, समुद्र 
पार किया था । बांई ओर का पहला बन्दर अपने हाथ से 
एक ऊदविलाब को पकड़े हुए दे. । उसके दाहिने द्वाप पर एक 
इंढा हे, जो आधुनिक पुलिस के बेदन का बृढ्॒त्‌ संस्करण कहा 
जा सकता है और जिससे शायद वह अपने, कैदी को यह डर 
दिखा रहा है कि खबरदार | तुमने भागने की कोई चेष्ठा"की तो 
समम लो कि यह डंडा तुम्हारे सिरपर होगा | उसको 
तौन और बन्दर बेरे हुए हैं | इस समुदाय की, दाहिनी और 
हम राजकुमार लक्मण को देखते हैं | उनके बावि - हाथ पर एक 
विशाल'धनुप है और दादिने हाथ से वे बन्दरों को रास्ता दिखा 
रहे हैं | उनके पार में उन्हीं के जैसे वज्ामरण और मुकुढ 
पहने किन्तु अधिकन्दुढ लझ्ुप लिये हुए श्रीशामचन्द्र' कूच करते 
दिखलाये गये हैं ! ते अपने कोदयड'को वच्तुःस्थत पर डे हुए 


छैका की ओर प्रयाण श्श्श्‌ 


हैं । राम के सामने दादिनी ओर झज्लन्त हतास से छुप्नीव कूच 
कर रहा है, वल्लाभूषण मुकुट आदि वही राजाओं के जैसे हैं, 
और बाये कंधे पर एक रम्बी देढी तलवार है । उसके सामने 
तीन और बन्दर हैं। उनमें सत्रस आगेवाला ख़ुशी खुशी हँसता 
खेलता चला जा रहा हे, पास एक छोठी मोदी और चौड़ी तलयार है 
जिसे टेक कर'बढ चद्नों ओर शिलाओं से होकर मार्ग तै कर 
रहा है | यही हसुमान्‌ होगा। उससे ऊपर बाई शोर खीस निकाले 
शायद झगद है, और दाहिनी ओर के वानर की विचार्शील 
आइति से'मालूम होता है कि वह इंद्ध जाम्बवान्‌ है | यथपि 
पदल व यह प्रदशन-बन्दर्रो के रहन सदन, भागभद्ली भ्ादि 
का यह चित्रा, निसर्ग-सुन्दर है, खामातरिक सौष्ठय से भाराश्धित 
है, तथापि, जैसा कि हम ऊपर देख चुके हैं, यह वाल्मीफे 
के वर्णन से नहीं मिलता । उसमें हम देखते हैं कि राम हनुमान 
के कंपे पर और लह््मण अगद के कंधे पर आरुढ़ हैं भौर 
यहाँ की तरद मध्य में नहीं हैं, फिन्तु आगे आगे चल कर 
सेन्य-सम्बालन कर रहे हैं । फिर भी पटल पर दलनुमान्‌ को 
आगे रख कर सयसे पहले सहका में फ़िर से पदार्पण करने का 
जो सन्‍मान दिया गया है. वह रांमायर्णाय विवरण से अधिक 
सखामविक और सुन्दर हैं, क्योंमि इससे सीता के इूँढ लाने में 
उसने जो प्रमुख पार्द खेला है उसका वास्ततरिक मदृत्तत 


श्श्द चुदद्धास्तीय चित्रकारी में रामायण 


हो जाता है | यहीं, राम और उनके वानर सेन्यदलों के समुद्र 
पार करके लड्का में पहुँचने पर ही, वे रामायणीय चित्रण; जो 
प्राम्मनम्‌ के शिवर्मन्दिर की अन्दरूनी स्तम्भपंक्ति पर खुदे हुए 
हैं और जिन्हें यात्री महाकाल के वेल्द्रीय शिवालय कौ प्रदक्षिणा 
करते हुए देख सकता हे, समाप्त हो जाते हें. । सम्भवतः आगामी 
घटनाएँ, राम की मित्र-सेनाओं का राक्षसों के साथ धोर युद्ध 
करना, राक्सों का सर्बनाश करके सीता को प्राप्त करना, केवल 
पिभाषण और उसके चार सन्त्रियों को बचा कर पिमीषण को 
लड़का का राज्य देना, सीता और लच्मण के साथ राम का 
अयोध्या को लौठ आना, उनका राज्यामिपेक, उनका शासन, 
लोकनिन्दा के मय से सीता को जंग्ल में छोड़ आना, दूसरी 
अभि-परीष्ता, प्रषितरी का फ़टना और सीता का उसके भन्दर 
अन्तर्दित हो जाना, सस्यू नदी के द्वारा राम का भाईयों सहित 
दिव्य जोक को पधारना, ये सारी घटनाएँ पास के अद्ममन्दिर के 
कुट्टिम पर द्शीयी गई होंगी । किन्तु चूक़ि इस मन्दिर के अब केवल 
खेडद्र ही शेप हैं, इसलिए कह नहीं सकते कि रामाबणीय कपा 
के झगले इश्य इस मन्दिर के कुट्षिम पर प्रदर्शित किये गये थे या 
पास के विप्णुमन्दिर के कुश्मि 'पर उनका उद्घादन क्रिया गया 
वा; जिस पर कृष्ण-सम्बन्धी कहानियों के इश्य अब भी मौजद 
हैं; अयवा इसी शिवमन्दिर के अन्तर्गत नन्‍दी के मन्दिर के कुट्रिम 
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पर, जो झत्र ऊजाड पडा है, उनकी स्थान दिया गया था | यद्द 
भी बिल्कुल निश्वयपूषक नहीं कद जा सकता कि जिन शि्पियों की 
छेनो से अवशिष्ट अकीर्ण ओअश निकले हैँ उन्होंने ही शिपर्मन्दिर के 
आलिख्य भी तंय्यार किये थे, क्योंकि इन दोनों के शिल्य में भाव, 
कौशल और मनोशति का बड़ा तारतम्प है। चूंकि ये अगशेष न.तो 
पूर्ण हैं और न श्वद्डलाबद्द ही मिलते हैं, इसलिए हम अलग अंसग 
अश अंश करके उनकी तदीयता दिखलावेंगे और जहाँ कहीं 
सम्भव हो वाल्मीकि के जिन वर्शनों के आधार पर वे दर्शोये 
गये हैं उनका उल्लेख भी करेंगे। 





पहला तक्तए-खण्ड - 

लेका में वानस-सेना का प्रयाय 
सो पहले खण्ड में समुद्र पार करने के बाद लका की भूमि 
से ट्लो कर बन्दर कूच करते दिखलाये गये हैं । इसमें बाये छोर 
पर सबसे परे सम्भवत) वृद्ध ऋत्त जाम्बबान्‌ है, वरयोकि उसका 
भूधना और मुख की आकृति उसकी दाढ्चिनी ओर कूच करने 
।वोले अन्य तीन बन्दरों के जैसे नहीं ढें । जाम्बनान्‌ की दाहिनी 
ओर के बन्दर के पास कोई हृपियार नहीं दिखाई देता जयक्ति 
इसकी दादहिनी ओर के दोनों साथियों के कर्घो पर लम्बे लम्बे 
डड़े हैं | उनके पीछे वही वहानियों और साड़ियों से युक्त अरए्य- 
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स्थली का दृश्य दिखलाया गया है, जबकि उनके पैरों के पास 

केबल माड़ियां ही उगती हुई नहीं दिखाई गई हैं. किन्तु साथ ही 

दादिनी और के अन्तिम बन्दर के पैर के नीचे एक सांप निक-: 
लता हुआ मालूम द्वोता है। पन्‍्यर पर बड़े बढ़े-छ्िंद्र नज़र झाते 

हैं'और तक्षश भी हवा पानी आदि मौसिमी असर से विशीर्ण 

हुआ जैसा लगता है । 


दूपरा तक्षए-खरर 

इस अंश में वानरों का एक नेता दशौया गया है जिध्ते 
पाछ्ठे उसी जैसे दो नंगे घड़े बन्दर हैं | सबसे परे बाये छोर क 
बन्दर अपने एक द्वाथ को अपने आगे के बन्दर के पार्र 
खखे हुए है, जो अपने बांयें कंधे पर एक लम्बी गंदा खरे 
हुए अत्यन्त आदर भाव से चला जा रहा *है, क्योंकि उसके 
आगे ही उसका नेता, सम्मवतः अंगद, विद्यमान है ।' यह नेतः 
अपने बये हाथ से रत्सी के सहारे किसी जलजन्तु यां जेगली प९ 
को लिये जा रहा है, जो एक बड़ा चूद्वा-जैसा लगतो दे, और ऐसे! 
अतीत द्वोता है मानो वह अपने अलुयायियों की हुर्बम देने के लिए 
पाछ़े को मुड रहा है। इस गोली के आगे पढ़ि पेड़ और भाड़ियोँ 
मै रे वे खुरदत अमान का पहाड़पन, सब मंले प्रकार खाना 


राबण और उसका मंदल श्श्& 


पिर ढंग से दर्शाये मए हैं; केवल कहीं कईीं पर कुछ तोड़ मरोड़ , 
इश्टिगोचर होता है | 


तीसरा तक्षण-खरड 
रावण और उसके महल का अदर्शन 

इस तक्तण में लंका के राजा रावण को किसी पर्यवेच्तण स्थान, 
सम्भब॒तः उसके महल के किसी चबूतरे, पर बैठा हुआ दीया गया 
- दै। उसके केवल दो पैर और एक घड़ है | सिर भी केवल चार 
पांच ही दिखाये गये हैं, दो मुख्य सिर की बांई थोर और एक 
या दो दाहिनी ओर | उसके पाों पर छुँघरू लगे हुए हैं, वक्तः- 
स्थल पर यज्ञोप्वीत है और वह राजलीला आसन लगाये बैठा है। 
उसकी दाहिनी ओर के हाथ छिन्र मिन्न हो गये हैं; जबकि 
बांई ओर दस दाथों में से केवल पांच ही दर्शीये गये हैं, जिनमें 
से प्र्येक कैंगन भादि उपयुक्त भाभरणों से सजा इआ है । 
कुछ बाई ओर, उसके सामने, सम्भुवतः खाद पदार्थों से भरा इुआा 
एक बतेन खरा है दिसे शायद उसझे किसी दरार ने उपद्वार 
के तौर 'पर भेंद किया है और मिल पर्‌ अपना हाथ (पहला 
चांया द्वाथ) रख कर साक्सराज मानो अपनी खीछति दे रद्दा है | 
उसके शक्तिशाली सिंसे का बुर्ज और उसका अक्ौकिक बिराद्‌ 
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शर्रर एक महल की पृष्ठभूमि पर मली भाँति दशाये गये हैं। 
इस महल की, एक के ऊपर एक, अनेयों। मंजिल दिखलाई गई 
हैं, क्योंकि वाल्मीकीय रामायण में लिखा है कि रावण के प्रधान 
महल में नौ मंजिलें थीं। सम्ममतः यह खंड युद्ध काण्ड के 
३०वें सगे की कया को प्रदर्शित करता है | कथा इस 
प्रकार है,-- है 

५किर राम और सुप्रीब उठते हैं और कुछ देर खड़े हो कर 
चारों और दृष्टि फेरते हैं | दूर पर उन्हें ला दिखाई देती है जो 
रमणीफ उथानों से सजी हुई हे श्र बड़े अच्छे स्थान पर बनती 
हुई है । वे यह भी देखते हैं कि बुर्जों के सबसे ऊँचे शिखर पर 
दुर्धप राक्सराज रावण नेठा है।”? 





चौथा तक्षण-खरड 
इन्द्रजित्‌ के द्वारा वानर-सेना का संह्यर 
इस तक्षण-खण्ड में विभीषण राम को उन बादलों वी 
ओर इशारा कर रहा है. जिनमें छिप कर रागण का लड़का 
इन्द्रजित्‌ बानर्सेना का सेद्वार कर रहद्दा है और विशेष करके 
राम क्षद्मण को अपने नाग्रास्त का निशाना बनाने की घाव 
में है। वह अपनी माया के कारण राम से थो अदृश्य है 
किन्द विभीषण, जो उसका चाचा है और खये भी इस तर 
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इन्द्रजित्‌ फे साथ विपम युद्ध श्र . 


की राद्षसी माया में निषुण है, उस साफ देख रद्दा है| यथपि | 
रामायण के युद्धफाणडान्तर्गत ४६वें सर्म में कपा छुछ भिन्न है, 
तथापि इसमें सन्देद्द नहीं कि अत्तुत तच्तण उसीका अदर्शन है। 
प्राम्बनम्‌ के इस तत्षण-खण्ड में सबसे परे बाई ओर हम देखते 
हैं कि विभीपण अपने बांये हाथ पर त्रिशुल लिए खड़ा है 
और दाहिने हाथ से आकाश की ओर इशारा कर रहा है जहाँ 
से, बादलों में छ्विप कर, इन्धनित्‌ राम॑ पर बाण! की वर्षा कर 
रहा था | दाहिनी ओर राम धनुष से तौरों को ब्ोंडते हुए 
दर्शाये गये हैं; उनके पैर णुक दूसरे पर दिके हुए हैं, भौर उनका . 
लद्य वह दिशा है जिसकी ओर विभीषण ने इशारा किया था । 
किन्तु इन्द्रजित्‌ ख़र्य चतुर या और चूँकि बह राम की देख रहा 
था और खये उनसे अद्श्य या, इसलिए राम के बाण अन्तरिक्त 
में पहुँच कर विफल हो जाते हैं | अनएव यह खाभविक्र ही है 
हरि राम के चेहरे पर उदासी ओर शोक्ष की छाया दिखलाई 
गई है, क्योंकि उनके जीवन में यह पहला अवसर है जब उनके 
वाण लक्ष्य से भ्रष्ट हो रहे हैं । 
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पाँचवाँ और छठा तक्षण-खण्ड 
इन्द्रजित्‌ से लक्ष्मण का युद्ध 

पाँचवें और छठे खण्ड में राबण के पुत्र इन्द्रजित्‌ के साथ 
लक्ष्मण का युद्ध दर्शाया गया है, जिसमें उस भयंकर शत्रु के 
छुल-छुओं के विरुद्ध चतुर विभीषण ने इन्हें परामश दिया था 
और उससे इनकी रब्ञा की थी। वाल्मीकीय रामायण (बुद्ध- 
काएड) के अनुस्तार पहली वार इन्द्रानित्‌ नागात्न से बन्धे हुए 
दोनों बन्धुओं को धायत्ष करता है, और फिर उन्हें मरा हुआ 
सममक कर अपने पिता राबण के पास जाकर उसे यह समाचार 
सुनाता है। राज्ष्सों में बढ़ा मोद-पमोद होता हैं। नागास्र के 
प्रभाव से अचेत होकर राम और लहमण रु-क्षेत्र में मेरे हुए 
जैसे पड़े रहते हैं । शीघ्र ही सौंपों का शत्रु पक्तिराण गरुड 
रण-चेत्र के ऊपर मंडराता हुआ उस स्थान पर पहुँचता है जहाँ 
दोनों भाई पंडे हुए हैं । इससे सौंप उन्हें. छोड़कर लुक-छ्लिप 
जाते हैं। इस प्रकार जब राम लच्मण बन्धन से छूट जते हैं दो 
फिर लड़ाई होती है, जिसमें एक एक करके अनेकों सेनाप्यक 
मारे जाते हैं | इसालिए रावण एक वार फिर इन्द्रजित्‌ को ही 
रण-केन्र में भेजता है | 

इस वार भी वह उसी यज्ञ को करता है जिसके प्रभाव से 
उसके शत्रु उसको देख नहीं सुबहे । वानएसेजा दिन रिएा 


इन्द्राजित्‌ आदि से राम-लच्मण का युद्ध श्ष३ 


होने लगती है और थन्त में वह राम-लद्मण “पर अ्मात्न छोड़ता 
है, जिसके प्रवल प्रभाव से उनको ऐसी मूर्च्झ श्राती हैः मानो ६ 
मर गये हों । वानर-सेना के नायक आपत में सताह करवे 
हनुमान्‌ को सल्लीवनी बूटी लाने को भेजते हैं, जो किसी खास 
पहाड़ पर उगती थी। इलुमान्‌ जल्दी में उस बूठी को पहचान 
नहीं सकता, इसलिए भ्रम से बचने के लिए वह समूचे पहाड़ 
को ही उठा. कर उस स्थान पर ले आता है, जहाँ राम-लद्दमण 
और दूसरे वीर अचेत पड़े हैँ । पहाड़ की हवा लगते ही सत्र 
जीवित हो उठते हैं, और पहले ढी जैसे खस्थ और इहृष्ट-पुष्ट हो 
जाते हैं। तीसरी वार जत्र रावण का भाई कुम्मकर्ण और राह्सी 
सेना के कुछ और दिग्गज सेनाध्यक्ष राम और लद्दमण के बाणों 
का शिकार बन कर सनातन पथ का अलुसरण करते हैं. तो 
राक्षसराज को शोक की वह मूच्छी आती है. जिसमें आश्वासन 
देना भी दुष्फर हो जाता है. । इस सेकट के अबसर पर फिर 
.न्द्राजित्‌ ही उसका ढाइस बंबाता है। अपने पिता को श्राश्चासन 
देकर वह एक बार फिर यज्ञ करने के लिए निकुम्मिला की गुफा 
“में जाता है, मिससे वह अपने शरीर को अलक्ष्य और इसलिए 
अजय बना सके | यह जान कर कि इन्द्रेजेत्‌ कहीं बाहर ठहर 
इमआ है विभीषण इस रहस्य को भाप लेता है | वह क्द्मण को 
हनुमान्‌ की पीठ पर चढ़ाता है, और सत्र मिलकर उस दुरात्मा 
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को अलद्ष्य बनने से रोकने के लिए उसके पास पहुँचते हैं । 
वे उसको तत्परता से यज्ञ करते हुए देखते हैं. और जब उसकी 
दृष्टि विभीषण पर पड़ती है. तो बढ क्रोध से आग-बूला हो 
जाता है। चाचा भतीजे का आपस में बादविवाद होने लगता 
है; अन्त में लद्मण उससे कहते हैं. 'वीर का काम चोर की 
तरह छिप कर लड़ना नहीं है. (! छुटकरे का और कोई सत्ता 
ने देख कर बह गधों से खोँंचे जाते हुए रथ पर चढ़ कर मैदान 
में कूद पढ़ता है और फिर भर्यकर युद्ध होने लगता है, निप्तमे 
इन्द्रजित्‌ गजब का हह्मा-काण्ड रच कर राम की सेना को 
छ्विन्न-मिन्न कर डालता है । अन्‍्त में उसके साथ लदमण का 
, हल्‍्द-युद्ध होता है, निसमें प्रत्येक वीर अपनी निपुणता भर 
दिव्य अश्रःशर्सों को चलाने कौ सिद्धहस्तता दिखलाता है । 
दोनों एक दूसरे को पद्धाड़ने की ते करते हैं, यहाँ तक कि 
आखिर लक्ष्मण ऐल्द्र अख्न की सहायता का आबाहन करते हैं. 
और उसके शधिष्ठात-देव की आराधना करके सौगंद खाते हुए 
कहते हैं कि यदि राम घर्मात्मा और सदाचारी हैं ते। इस अत्र से 
राबणि ( इन्द्रजित्‌ ) के मरने में कोई सन्देह नहीं । किर उस 
थत्र के अन्दर मन्त्र रुक कर वे उसे सीधे इन्द्रजित्‌ के गले पर 
लक्ष्य बरके फेंकते हैं, जिससे उसका सिर घड़ से झलग हो 
जाता है और वद निर्जाव हो कर धड़ाम से रणाक्षेन्र में गिर कर 


इन्द्राजित्‌ से विपम युद्ध *. ह६४ 


घराशायी हो जाता है । 

पाँचें तब्ण में हम बाई ओर सबसे पहले राम दिखाई 
देते हैं | उनके बाद निशाना दागने की हालत में खड़े छुए 
लद्दमण अपने विशाल धनुप को टेंकारित कर रहे हैं) उनकी 
दाहिनी ओर एक हाथ में एक छोटी-चौड़ी तलवार लिये हुए 
बविभोषण खड़ा है। इस मण्डली के सामने एक वन्दर, सम्मवतः 
हनुमान, बैठा हुआ लड़ाई देख रहा हे । उसका चेहरा और घुटनों 
तक शरीर के कुछ अंश विशीर्ण हो गये है! छुठे खण्ड में 
सबसे परे बाई ओर एक वन्दर रण-क्षेत्र में कूदता दिखाई देता 
है । उसके नीचे कुछ दाहिनी ओर को एक रास है, जिसके 
बायें हाथ में एक छोटी सी और दाहिने ह्वाथ में एक लम्बी 
तलवार है | इस लम्बी तलवार से वह अपने सामने खड़े हुए 
किसी शत्रु पर आक्रमण कर रहा है। उसके ऊपर कुछ और 
दाहिनी ओर हम इन्द्रजित्‌ को कमर तक बादलों में छिपा हुआ 
देखते हैं, जो खये अद्ृरय रह कर युद्ध का संख्ालन कर रहा 
है | वह अपने दाहिने द्वाथ को उठाये तमनी दिखा रहा है। 
उसके नीचे धुमड़े हुए बादल सुन्दर खाभाविक ढंग से दर्शाये 
गये हैं | वादलें के नीचे एक भूत या राक्स-मैसा दिखाई देता 
है, जिसकी बढ़ी बड़ी भाँखें हें और जो मुँह वाये चित्ना रहा है। 





१६६... घदद्धारंवीय चित्रकारी में रामायण 


सातवां तक्षण-खण्ड 

यह खष्ड अधूरा है और इसलिए यह बताना सम्मव नहीं 

कि उसमें रामायण का कौन सा दृश्य या घटना दर्शीई गई है। 
फिर भी हम इतना कह सकते हैं कि उसमें युद्ध-काण्ड कौ कोई 
घठनी दर्शाई गई है, अथय्रा वह इसी काएड के किसी बड़े 
पटल का परिशेप-मात्र है | सबसे परे बाई ओर किसी 
राजकुमार का केयूर और कंगन से सजा हुआ दाहिना दवा 
दिखाई देता है। बह इस हाय में घनुप लेकर उसे खींच रहा है, 
ताकि उससे तीर छोड़े । उसकी दाहिनी जंघा थौर टांग के भी 
कुछ भंश दिखाई देते हैं, जो आलीढ-सुद्रा की दशा में स्थित हैं 
अर्थात्‌ बांये पैर से कुछ आगे हटकर मुके हुए हैं । उसकी 
दाढिनी ओर एक और व्याक्ते धमुष से तीर छोड़ने के लिए 

' खड़ा दे, किन्तु उसका दाहिना ह्वाथ और धल्ठुष दोनों दी लुप 
हो चले हैं | इन दो व्यक्तियों के बैच किसी द़ियल आदमी 
का सिर और चेहरा दिखाई देता है । उसके कानों और शरीर 
के अन्य अवयवों को देखने से मालूम द्ोता है कि यह रावण 
के भाई ब्िमीपण को छोड़ कर और कोई नहीं. हो सकता। 
इसलिए उसकी बाई ओर का घजुर्घारी व्याक्ते लक्मण और 


उसकी दादिनी ओर का मुकुठघारी व्याक्ति-जिसके पांछ्ि परिवेष दै- 
खत श्रीरामचन्द्र होंगे | 


युद्ध का एक देश्य श्च्ध७ 
आपठवां तन्षण-खण्ड 

इस खण्ड में राच्त्सो के राम की सेना के उसी न्यक्ति पर 
आक्रमण करते दर्शाया गया है । ठीक ठीक नहीं कह सकते 
ऊकि यह व्यक्ति कौन है | उस सेना में धनुघोरी व्यक्ति सम्भवतः 
तीन ही ये, अर्थात्‌ राम, लघ््मण और सम्मवतः रावण का 
भाई तिभीषण । यद सोलहों आने स्पष्ट है कि वह्त बृद्ध व्यक्ति 
दोनें। भाईयें भें से किसी का भी प्रदरन नहीं है। इसलिए 
हो सकता है कि वह विभीपण ही हो, जो तर्जनी-मुद्दा से भर्पात्त 
तर्जनी दिखा कर उन राछ्सों को चेतावनों दे रद्म है जो उस पर 
टृठ पड़ने के लिए उसके चारों पास इकद्ठे द्वो रढ्दे हैं। तक्षए 
के सबसे परे बाई ओर सामने से चारेक व्याक्ति घनुष बाण 
लिए उस पर दाहिनी भोर से आक्रमण कर रहे &ैं । ये सब के 
सब राहस हैं | सबसे ऊपर वाला उस पर किसी चट्टान या 
अन्य भारी पदार्थ को फेंफने की चेष्टा कर रहा है । सबसे परे 
दाहिनी ओर का अन्तिम व्यक्ति शायद रायण का पुत्र इन्द्रजित 
है। उसके सिर पर मुकुठे विराजमान है और कानों से कुणडल 
लटक रहें हैं।... 

यदि यद्‌ खण्ड अधूरा है, तथापि हम यह अजुमान कर 
सकते हैं. कि सम्भवतः यह उस वक्षण का एक आंश है 


श्ष्रफ चूहद्भारतीय चित्रकारी से रामायण 


लक्तमण और विभीषण मेघनाद के यज्ञ में बाधा डालते और उसे 
लड़ने को विवश करते दर्शाये गये होंगे, जिससे वह झआत्र 
अपने आप को छिपा कर अद्यय और अतरुय अजय नहीं वना 
सकता था। 


नवां ओर दसवां तज्ण-खण्ड 
कुम्भकरण के जीवन की घटनाएँ 

ये खण्ड रावण के सदा-निद्राशील माई कुम्मकर्ण के जीवन 
से सम्बन्ध रखनेवाली मिन्न भिन्न घटनाओं को दर्शाते हैं । 
वाल्मीकि के विवरण के अनुसार रावण, कुम्भकर्ण और विभाषण 
इन तीनों भाइयें ने मयेकर तपस्याएं की | ब्रह्मा उनके प्रयक्ञों से 
प्रसन्न होकर उ्रत्येफ को वर देने को उपस्थित हुआ | रावण ने 
देवों, भरी, नागों इत्यादि से अजय बनने की प्रार्थना की | 
नर और वानर उसकी दृष्टि में अवहेलनीय थे, सर्वया तुष्छ थे । 
इसलिए खरा ने उनके आक्रमरणों से अपनी अमयता के सम्बन्ध 
में उनकी कोई चच्ची ही नहीं चलाई । विभीषण ने, ऐसे बरं 
और अजुप्रद्द की चाइना न करके जिनसे खार्यसिद्धि दो, केवल 
विष्णु को दृढ भक्ति के (लिए अपनी लालसा प्रगट की | कुम्मकर्ण 
अनपढ़ तो या दी, उसने सौ बात की एक बात जीवन वीं 
नित्यता चादी । किन्तु जब देवनाओशों को पता क्षगा तो उन्होंने 


रावण रणत्तषेत्र में श्ध्र 


सरखती से आयना की कि बढ उसकी जौम में जाफर बैठे और 
उसकी वाणी में उल्ठापन पैदा करे | वेचारे के मुख से ।निलत्व 
के बदले निद्राल निकल पड़ा | सष्टिफर्ती ने कोई विज्षम्म न करके 
'तथास्त' कह, और खय वहाँ से चलता बना । किन्तु जब फिर 
आपना को गई तो अक्मा का दिल पसौज गया और उसने कहा 
कि आवरयकता पड़ने पर कुम्भकर्ण बीच बीच में जगाया भी 
जा सकता है। अपने कुछ बढ़िया से बढ़िया जनरनलें के 
मारे जोने पर शत्रण रण-क्षेत्र में कूद पड़ता है और वानर-सेना में 
प्रलय का इश्य उपस्थित करने लगता है। राम दूर से उक्त देखते हैं 
औए इलुमान्‌ के कोय प९ चदुजर पहाँ पहुँचते हैं.॥ ओय के 
आवेश में दोनों में कुछ कद्दा-ुनी होती है और रावण अत्नन्त 
चिद कर हसुमान्‌ पर निर्दैयतापूवक तीरों की वर्षा करता है । पह 
अमी इस वात को नहीं भूला है कि इसी ने मेरे प्यारे 
कनिष्ठ पुत्र को मारने और लंका पर आग लगाने की ढिाई की 
थी ) राम झपने प्रीतिभाजन की यह दुगत देख कर भरे क्रोष 
के बौखला जाते हैं और रास को रप, घोड़ों, रथी और मुकुट 
से हीन कर देते हैं । रात्रि का अन्धकार बढ़ रहा था। 
राबश अल्न्त पक गया था | उसकी शक्तियां च्ीण हो चली 
थीं | अतएव वह तिरस्कारपूर्वक रण-कैत्र छोड़ कर दता जाता है 
और रात को अपने युद्ध के अलुभवों पर विचार करते त्रिताता है । 


१छ० शुददद्धाप्तीय चित्रकारी में रामायण 


रादण पूर्ण निराशा की दशा में लड़ाई के मैदान से लोठा था। 
उसका सिर सपैया नौचा हो चुका या। वह उन सत्र शार्पो 
को याद करता है जिन्हें उसने अपने अविनय और निष्प्रयोजन 
दुर्व्यबह्वार के दिनें। में अपने श्षिर पर लादा था | झन्त में वह 
निश्चय करता है कि अगर मेरा छुठ्कारा और मेरी विजय मेंरे भीम- 
काय भाई कुम्मकर्ण के हाथ में हैं । इसलिए वह आज्ञा देता है 
कि कुम्मकर्ण राक्षत्ों के ज़िए यह युद्ध करने को जाग उठे | 
उसे जगाने का सेबरा और पसीना पसीना कर देनेवाला क्रम 

' बाल्मीकीय रामायण के युद्धकाण्ड के ६०वें सती में बशान क्या 
गया है | यहां कद्दा! गया है कि हज़ारों रातों ने मिलकर मांधि- 
के, विशेष कर इरिणों, भेंसो, सुआरों, इत्यादि के मांत के, 
पद्ाइ-जैसे खड़े कर दिये और भात के ढेर और खून और शयात 
की धावड़ियाँ तय्यार की | इसके बाद उन्होंने इस दानव के 
शरीर पर चन्दन के लेप भौर भनन्‍्य छुगन्धित मरहमों को मा 
और उस्त फूलों से सजाया | अतएव यहाँ प्रस्तुत तछ्ण में हम 
कुम्मकर्ण को जगाने और उस पर ॒उबठन करने के दृश्य को 
देखते हैं| पटल के वीचोंबीच का व्यक्ति अप्रने बिद्ौंने पर 
लेटा हुआ गहरे जर्राठे ले रह दे | उसकी नाक मात्रो कई 

, फन्‍्दर है | उसके अपखुले मुँह से खर्राठों की प्रतिघनियाँ 
निकल रही हैं | उसके झास पास बहुत से रापस खड़े हैं 


कुम्भ कर्म को जगाने की चेश्टाईँ रण 


उनमें से घार उसने यरने घौर उसे समाने में लगे हुए 9ै। 
या घोर से तीसरा स्यक्ि दस यम ये कर रहा है थीर दूफ़ो 
दीन ब्यद्ि मित्र निन्न मुगन्धित द्ग्यों से उसे सद्दायता दे रहे 
हैं। उसे पर बाई घोर, इस मएइली के सिरे पर, हाप का 
एक थेश दिगाई देता है, जो सम्मपतः पंणा लिये हुए है । 





नवां तक्षण-खण्ड 
इुम्मकर्ण फो जगाने फा दृस्य 

झाों एण में इस ध्रारम्मिक क्रम के पूरा हो जने के 
बाद नो छष़ठ में हमें गएरी नींद में पढ़े हुए दानव को जगाने 
फे गार्गौरप प्रफा इश्गियर ऐोते £॥ यह इश्प भी सुद्धकापद 
के ६०ें सर्म में भत्ती मोति यर्गीव क्रिया गया है । तक्षण में 
सरसे परे बांई शोर एवा घुय्सबार कुम्मकर्ण के शरीर पर चढ़ 
फर उसे जगाने की खे्टा कर रद्दा दै । उसके पार्थ में दाह्षिनी 
शेर एक थौर राक्षस उसमे पेट फे पास एक सम्पा णौर पैना 
एपियार, सम्मयतः यही, घुत्तेद रहा है | दाधिनी शोर का 
तीसरा रस भी एक छोटी मोटी तलयार सोये हुए दानव के 
कंधों में चुमो कर इंपी अपोजन यी सिद्धि के लिए सचेए है । 
एक और दैत्म उसके काने पर शंख बड़ा कर सचमुच -.. 


श्जर शृद्दद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


केफड़ों को उड़ा देना चाहता है | पीछे एक पांचवां राच्स बेर 
मुद्ठ की तत्रवार की घार के ढुकड़े को हाथ में लिए खड़ा है। 
शायद दानव की लचा लोहे से अधिक मजबूत और कड़ी होने 
के कारण तलवार टूट कर ठुकड़े टुकड़े हो गई है, और राज्स 
हार मान कर पीछे को खिसक चला है । उसमे पार्श में एक 
विशाल हाथी दानव के बिराद्‌ शरीर को रौंदने की तय्यारी कर 
रहा है । इस हाथी के बनाने में शिल्पी ने अपनी छेनी का 
अतुल उत्क प्रदर्शित किया है। द्वाथी की सँूँड के नीचे कुछ 
दाहिनी झोर को हट कर, एक बौना-जैस्ता रा्षस उसके गके की 
रस्सी पकड़ कर खड़ा है | यह्द सम्भवतः उसका महव॒त है, जो 
चुमकार पुचकार कर और केवल बलात्कार से भी छवाथी को 
कुम्मकर्ण की देह पर चढ़ने को विवश कर रह्दा है | 





दसवां तक्षण-खरड 

कुम्भकर्ण के जागने के बाद 
अन्त में कुम्मकर्ण जागता है, और सब भोजन चट कर 
जाता दै। वथह्द मदिरा के सोरे मंडे एक दी घूँट में खाली वर 
देता है | फ़िर बह पूछता है, मेरी मींद को मंग करने और मुझे 
बरबस जगाने का वया कारण है ? रावण का मन्त्री यूपक्ा उत्तर 





कुम्मकर्ण बानसे से जूक रद्या है। पृष्ठ १७३। 


कुम्मकर्ण रण्क्षेत्र मे १७३ 


देता है कि राम और लक्षाण लंका पर चढ़ शये हैं, और सर्वन्र 
उनका आतंक छा रहा है। कुम्मकर्ण अपने बड़े भाई रावश के 
पाप्त जाता है | वहाँ झषिकाय के उद्धवाचरण और शरमन्यता 
के दिद से प्रोत्ाहित किये जाने पर वह प्रतिश करता है कि 
में समस्त बानरें का सैद्वार करके अपनी छुधा शान्त करूँगा, 
श्रौर एम और लक्ष्मण के खून को पीकर अपनी झन्तिम प्यास 
बुकाऊँगा | इस वात से असन्न होकर रावण स्वयं उसभो कवच 
और आमरण, हार और मुकुट पद्चिनाता है, थौर फिर उसको 
गले से लगाता है । यहाँ से विदा होकर कुम्मकर्ण मोर्चे को 
लांध वर राज़सों से घिरे हुए रण-फषेत्र में पहुँचता है । जीते 
जागते मांस के इस पहाइ-जैसे विशाल ढेर को किलकार करते 
हुए सेना की ओर टूटते और हाय में अपने शरीर से अधिक 
सम्बा भात्ना लिये देख कर बंदर अपने अपने प्राण लेकर 
भागते लगते हैं | नल, नौत, आअगद और अत्य वानस्नेता 
ओर जनरल किसी तरद सेना कं दम-दिलापता देते है और 
उन्हें. एक बार फ़िर शत्रु का सामना करने को कहते हैं । इस 
प्रकार बानर पेड़ों और चट्नतों को उठ कर एक चार फिर रण 
में लैस्ते हैं | युद्धफाएड के ६७वें सर्य (छोक ३२-३६) में 
यह घठना इस ग्रफार वर्णन की गई है,--- 

“पहाड़-मैसे मीमकाय वानर उस पर ऐसे चढ़े बैसे कोई - 


श्छ्वे शुद्दद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


किसी पहाड़ पर चढ़ता' हो । उससे लिपट कर उन्होंने उसको 
काठा, अपने नाखूनों से उसको नखियाया, दांतों से उसको काठ 
खाया और मुक्‍्झें और लातों से उसको कूट डाला। उसने भी 
बन्दरों को अपनी बाहों से समेट कर ऐसे चट कर डाला जैसे 
गरुड़ सॉंपों को निगल जाता है, इत्यादि ।? 

रामायण का यह विषय प्रस्तुत खंड में सजीव ढंग पर प्रद- 
शिंत किया गया है | सब्रस परे बाई ओर एक वानर तमती से 
कुम्मफर्ण को डॉट रहा है, और मुँह बाये अपने चमचमाते 
हुए खीसें से उसे काटने ही को है | उसकी दादिनी ओर एक 
और बानर है. । उसने कुम्मकर्ण के सिर पर अपने दांतों को 
गद्दरा खुमो दिया है और एक हाथ से मजबूती से उसका गला 
पकड़े हुएहै, जिससे उसके सिर से मांस निकाले बिना ही नौचे 
न फिसल पड़े । दानव मध्य में स्थित है | वह अपने बारे हाथ 
से एक बन्दर को ऐंठे हुए है जो अपने अशक्त ह्वाथ को उसकी 
छाती पर खसे हुए है, और दम घुटने के कारण सम्मबतः इत्यु> 
मुख में पहुँच चुझा है । उसकी दादिनी ओर एक और बन्दर 
का हाथ दिखाई देता है, जो इसी तरह मौत के मुख में पह्टेचाया 
गया है । एक पांचवां बन्दर अपने दांतों से उसके दाहिमे कंपे 
को काटता हुआ दिखाई देता है । कुम्मकर्ण के कलश-जैसे 
लंबे-चीड़े कान बुश्इलों से सभे हुए हैं । उसकी शआें बाहर 





रायण की शेोफकऊुल पत्नियां श्ड्‌ 


को उमड्ठी हुई हैं और उसरा मुँह बहुत विशाल है जिसके मौतर 
मकर दात नजर जाते हैं. । उसझी अवार्य-जनोचित नाक 
अल्नन्‍्त पढ़ी हुई है। उसके नासारन्य कर्इराएँ-मैसे लगते हैं । 
इन संत अपयों का प्रदर्श बहुत ही सजीय भोर नैसर्तिक है, 
सवा वात्मीकि के वर्णव के अनुरूप है। 

ग्यारहवां तत्षण-खरड 

राबण की शोकाकुल पत्नियां 

इस खण्ड में सम्भयतः राबण की पिया दर्शाई गई है; 

जो देव और दानवों के हदयों को दहलाने वाले राह्सराज की 
मृच्यु के शोक में विस रही हैं. । इस विज्ञाप का वर्णन युद्द- 
काएड के ११३वें और ११४वें सं में किया गया है । 
बाल्मीकीय जिरण, सर्ग १११, के अनुसार बड़ी देर तक राम 
और रायण एक दूसरे से युद्ध करते रहे । इन्द्र का रथ और 
सएयि मातलि इस युद्ध में राम को दिये गये थे । थाखिर 
रामचन्द्र जी को याद आती है कि वह दिन निकट भा गया है. 
जिसे देवताओं ने रावण के गिहाश के लिए नियत किया था । 
अतएय वे उसके जिद श्रपना अक्माश्ष 'सम्दालते” है 
और वैदिक मंत्रों से उसकी थाराथना करके उसे जोर से रावण 
की छाती पर छोड़ते है | यह दिव्य अन्न उसके हृदय के $ 


श्जद चुहद्धास्तीय चित्रकारी में रामायण 


डुकड़े कर देता है, जिससे उसका मृ शरीर खून से दूषित घूलि में 
गिर पड़ता है और अब श्रीरामचन््र के तरकस में लौट आता है । 
सतवास में जब॒ उसके मरने का समाचार पहुँचता है तो अन्य 
रानियों सक्षित उसकी पठरानी मन्दोदरी वहाँ भाती है. । सब फूट 
फूटकर रोने लगती हैं । विशेष कर मन्दोदरी के विलाप में गौरव 
और दाम्पत्म प्रेम कूट कूठ कर भरे हैं | संस्कृत साहित्य में ऐसे 
केवल दोही प्रसंग और हैं जिनसे मन्दोदरी के विज्ञाप की तुलना 
की जा सकती है, अथीत्‌ कालिदास के रघुबंश में अजविलाप 
और क्ुमार्सम्मव में रति-बिलाप । प्रस्तुत तक्षण रामायणीय 
विवरण से कुछ मित्र दे | रामायण में राबश का शव खून से 
दूषित घूलि में पड़ा है, किन्तु यहाँ वह शब्या पर लेठा हुआ 
दिखलाया गया और उसके सिर के नचि तकिया दुर्शीया गया 
है | रामायण में कोई भी स्री छूललों का चढ़ावा लेकर नहीं 
आती, किल्तु यहाँ पटरानी मन्दोदरी के हाथ में हम एक कमत 
का फूल देखते हैं, जिसे वह सम्मवतः अपने पति के चरणों 
में चढ़ाना चाहती है। इस तच्तण का केन्द्रवर्ती व्यक्ति राबण है, 
जो शय्पा पर निश्ेष्ट अकड़ा पड़ा है। उसके पैरों पर बढ़े हैं, 
सिर पर मुकुठ ढै, और उसके अधान सिर की दोनों ओर दो 
और सिर दशशीये गये हैं | उसके गले पर तीन त्रिवलय हैं और 
उसके सिरों के एक पार में कुएडल ज़टक रहे हैं । उसके पैर 


रावण ही शे।काऊल राजियां श्डछ 


में पटरानी मन्दोदरी वेठी द्ै | वह अपने नित्यअति के आभरणों 
से जगमगा रही है । उसके सिर पर मुकुट और सिर के पड 
परिषेष है । अपने दोनों हाथों से वह एक कमल के छल को 
पकड़े हुए है, जिसे सम्मबतः वह अपने पति के चरणों में 
बढ़ाना चाहती है | उसकी दादिनी ओर की दूसरी स्त्री बढ़े 
बकूण भाल से अपने हाथ से रावण के ठंडे पड़े हुए हृप्प को 
लू रही है । म उसके सिर पर मुकुट और न, पिर के पछे 
पर्चिष । सबसे छोटी रानी धम्यमालिनी, जो राबण की सबसे 
अधिक प्रेम-भाजन थी, उसके वक्त/स्थल् के उस घाव की देख 
रही है, जो राम के उड़कर बादर निकलने वाले तीर के; खुमने से 
लगा था। उसका पहता छुछ थेश में पिशीर्ण हो चला है, और 
उसके केश-वन्ध और कर्शपत्र ठीक वैसे ही हैं जैसे अब्र भी 
मालावार में प्रचलित हैं. | इस रानी के बाद राबण की एक और 
स्री है। पांचवीं रानी, जिसका वर्णन रामायण में दिया गया है, 
सम्मवतः इस नज़ारे को देखने और अपने शोक को सहन करने में 
असमर्थ होने के कारण मरणान्तक मृछ्ठी में पड़ी है | मनन्‍्दोदरी 
के पार्खख में स्थित रमणी राबण की दूसरी पत्नी होगी, किन्तु 
उसका चेहरा इतना विशीर्ण हो गया है कि उसे पहचानना 
सम्भव नहीं हैं। तथ्ण भी कुछ थशों में विशीर्ण हो गया है 
और शब्या के नोचे तीन स्थानों पर विल्कुल मिद गया है | 


त्ड्प चृद्दद्धाएतीय चिघत्रकारी में रामायण 


किनारे की ओर, रावण के सिरे की दाहिनी तरफ; जहाँ पर 
स्ियां जड़ी हैं, उतके ठीक सामने, एक छोटी सी पुँधणी प्रतिमा 
दिखाई देती है जो हनुमान्‌ की मूर्ति-जिसी लगती है । उसका मुँह 
दूसरी भेर को किए हुआ है, किन्तु कौन कह सकता हैं कि यह सर 
प्यार ही की विशेष बनावट नहीं है ! और इस कारण उसके 
सम्बन्ध में किसी अकार का अट्कल लगाना उचित नहीं है। 





बारहवां और तेरहवां तत्तण-खरड 
राम को बधाई देने को आये हुए ऋषि 

/ ये दो खए्ड परत्पर सम्बद्द हैं। इस में वे ऋमि दिखलाये 
गये हैं जो रावण के मारे जाने के बाद राम के श्रवोध्या 
को लौट आने पर उन्हें वधाई देने के लिए राजधानी में परे 
ये | उत्तरकाएड के पहले दो सो में वतल्लाया गया है कि 
सीता और लदमण सहित राम के कुशल से अयोध्या को लौट 
आने पर परूथिवी के सभी भागों से ऋषि लोग उन्हें बधाई देंगे 
के लिए वहाँ इफटठे हुए थे | महल के फाठक पर 
पहुँचने पर अगस्य॒ सब ऋषियों की ओर से द्वारपाज्ञ को 
कहते हैं कि राम को जाकर सूचना दे दे कि ऋषि लोग थाये हैं। 
ज्यों ही वह रोमचन्ध जी को खबर देता है, वे तुल्त ऋषियों के 


2 आल 


ऋषियों को ओर से राम को बधाई १७६ 


लिवा लाने की झाज्ञा देतें हैं | उनके अन्दर पहुँचने पर राम द्वाय 
जोड़ वर सिंद्यासन पर से उठ खड़े होते हैं। ये इस प्रतिष्ठित 
और पिमल झतिपियों को प्रणाम करते हैं, ओर उन्हें आदर से 
सोने के आकतनों परवैठने को कहते हैं, जिन पर मृगचर्म और कुश 
प्रैड्ठे हुए हैं । जब ऋषिलोग आराम से आसन पर नेढ चुकते हैं तो 
थे राम की रागणण, कुम्म््ण, इन्द्रजित्‌ जेस्ते राक्षत्षों से 
संसार को मुक्त करने की मह॒वी सिद्धि के उपलक्ष में बधाइयां 
देते और दया भावसे उन्हें पूछते हैं कि झाषके राज्य और नाते- 
ख्खिदारों में सब प्रकार से कुशल तो हे । राम कहते ढँ--यदि 
यह कोई भुप्त रखने की बात न हो तो मैं जानना चाहता हूँ कि 
इच्द्रजित्‌ ख़ये अपने पिता से भी अधिक शक्तिशाली क्यें था। 
ऋषियों की ओर से कुम्भयोनि अगस्य रावण, इन्द्रजित्‌ और 
अम्प राक्ध्तों की कहानी छुनाना आरम्भ करते हैं । यह कहानी 
आगे के अनेकों सर्गो में चलकर समाप्त हुई है। 





चारहवां तत्तण-खण्ड 
महर्पि अगस्त्य 
इस खण्ड पर हम सम्मबतः अगस्यथ को कहानी कहते 
पते हैं | हम ऋषि को उस्ती तरह एक बहुमूल्य आसन पर बैठा 
देखते हैं जिस तरह आजकल दाश्षिणात्य लोग बैठते हैं | उनके 
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आमरण भी थोड़े बहुत उसी तरह के हैं. मिस तरह के उन 
घ॒र्मनिष्ठ समृद्ध दाचिणात्य शहरों के होते दें. जो चाजपेय-मैंसे 
कतिपय महायक्ञों को कर चुके हों। । वे कुएडल और भन्य 
आमरण पहने हुए हैं, और उनके छिर पर जय-सुकु् दै। उनके 
अहरे को कमी चौर-कम का अवसर नहीं मिला है. और इस 
कारण उनकी दादी खूब बढ़ी हुई है. । वाला पर जनेऊ 
लटक रद्द है। उनका एक हाथ उनके अड्ड में है, भोर दूसरा 
वद्ःखल पर अवस्थित है. । उनकी आकृति से परुष धार्मिक 
गौरव भअल्कता है, और उससे यह भी प्रगट होता है कि वे राबण 
और अन्य राच्तुसों की जीवनी और उनके विक्रमों की कपाएँ 
सुना रहे दैं। उनके पीछे एक तरुण राजकुमार है, जो बांपे 
हाथ से झपि को छू रद है, और दाहिने हाथ में मधुपर्वः लिये हुए 
है. । सम्भबतः यह राम के भाइयों में से कोई, शायद राजकुमार 
शत्रुघ्न, है. । पृष्ठभूमि पर एक पेड़ की पत्तियां और शाखाएँ नजर 
झांवी हैं । 


कि 


तेरहवां तच्षण-खण्ड 


यह खण्ड ने० १२ का परिशेष है । इसमें सबसे परे बाई 
ओर बहुमूल्य आमर्णों से सजा हुआ राजकुमार आयवा रोज 
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बैठ है। उसके सिर पर वर्चुताफार मुझुठ और पति के पक्ष 
पर्िष है | यह सम्भयतः रामचन्ध जी के शशुर, महाराज जनक; 
हैं जो क्षत्रिय होने पर भी वेद शारत्रों के धुरंधर पण्डित थ्रे- 
बक्षज्ञान में निम्णात और सदा विद्वानों के सत्संग में रमण करने 
चाल ये | उनरी दाहिनी झोर एक और व्यक्ति बैठा है, जिसकी 
आहृति और वेशभूषा से अगठ होता है क्रि उसका सम्मन्ध 
भी किसी रामघराते से है । उसका चेहरा और हयेलिया विशीणे 
हो गये हैं, और उसके सिर के पीड़े परिवेष वियमान है | सम्म- 
चन; यह राषण का माई और श्रीरामचदछ का विधासमालन 
मित्र विर्भापण है | सम्भतः वह हाप जोड़े खड़ा है ॥ उसके 
पा्य में दाहिनी ओर वानरन्‍राज झुग्रीत्र है, जिसके सिर पर 
मुकुट और सिर के पीछे पर्विष तियमान है । उसका चेद्धरा 
बंदरों का जैसा है । उसके पार्थ में एक भौर ब्यक्ति का एक 
अथश दिखाई देता है, दिल्तु यहों पर तबण-खण्ड सपया विदिन 
दो गया है। सुम्रीर के पड़े पृष्ठभूमि पर पेड़ की पत्तियां भौर 
शाखायें दिखाई देती हैं । भाकृति से यह बट-इक्ष जैसा 
समता है | 


दम बृहद्भारतीय चित्रकारी में रामायण 


चोदहवां तक्षण-खण्ड 
राम का प्रिदारिक जीवन 

जद तक्ण-खण्ड पर बद्ढा से लौट आने के बाद राम 
और सीता अपनी पर्ए-कुदीर में आनन्द से बैंठ हुए दिखलाये 
गये हैं, और इसी खण्ड पर अयोध्या में राम का राज्यामिपरेक भी 
दर्शाया गया हैं.) युद्धकाण्ड के ४३वें सर्ग में उनके पाखिरिके 
जीवन का वर्णन इस प्रकार किया गया है,--- 

पाहुनों और अतिथियों के चले जाने और कुबेर का पृष्पक- 
विमान उसे लौठाने के उपरान्त राम दिल-बहलाव के लिए 
अपने अशेक-बन में प्रवेश करते हैं, जो नाना प्रकार के दुर्खभ 
चूछ्ों और मड़ियों से हराभस है | इस बाय में एक 
भवन है, और उस भवन के बाहर बैठने के लिए आसन बने 
हुए हैं। ग़म एक ऐसे आसन पर बैठते हैं. जिस पर गे बिके हुए हैं 
और जो फलों से सजा इआ है । फ़िर वे सीता के साथ पवित्र 
मैरेय पीते हैं, जिस प्रफार इच्ध शची के साथ बेठ कर मदिश 
पीता है। नौकर सम के लिए बढ़िया भोजन भर फल ले हैं| 
मतबाती तरुणियां, जो इृश्य और संगीत की वल्ाओं में निप॒ण 
थीं, उन्हें अपना नाच दिखलाती हैँ इसी प्रकार वे नित आगोद-मगोद 
में दिन बितते हैं और सीता के साथ ऐसे देदीप्यमान क्षयते हैं जे 
अरुन्धती के साथ वसिष्ठ | 


१५ 


काए के मकान का मालाबायी नमूना श्दर३ 


अस्तुत तच्ण-सणड पर सम्मबतः राम थौर सीता को इसी 
झुप में दिखलाया गया है. । इस खण्ड के किनारे अधूरे और * 
टूटे-कटे पड़े हैं, अतएवं हम नाच का केब्रल अनुमान मात्र कर- 
सकते हैं । 'एक ऐसे ही नाच को हम आलेएय-पढलों पर उस 
अवसर पर देखते हैं. जब भरत का अभिषेझ होने वाला था 
और उनकी माता की इच्छा से भरत के सामने नाच की आयो- 
जना की गई यी | प्राम्बनम्‌ से २० मौल परे बोरोबदुर के 
चणडी के भालैख्य-पटलों में इस अकार के लगभग ४० तथा हैं, 
जिनमें नाच दशौया गया है | 

यहाँ उक्त तक्षण-खयड पर हमें काठ के मकान का एक 
माजावारी नमूना दिखाई देता है । उसकी ढाज्बीं छुठ पर दो 
पत्ती हैं। इनमें से नर-पत्ती प्रेम के आवेश में अपनी सहचरी को 
ढांपने की तय्यारी कर रहा है, जो अनमनी होऋर दूसरी ओर 
देख रददी दे | मकान के सामने हमें सोपान के एक भाग में तक्ियों 
और गदें से ढके हुए आसन पर राम और सीता बैठे दिखाई देते 
ढेँ। चित्र की बाई शोर राम विराजमान हैं । वे जगमगते हुए झआा- 
भरणों से अलंकृत हैं और तकिये पर भुके हुये हैं| वे अपने दाहिने 
द्व॒थ को बेये हाथ पर खे हुये हैं, जो उससे कुछ घोगय है और 
जिससे वात्स्यायन सूल्ों के पारडत भी भाँति परिचित हैं। उनका 
वाया द्वाथ वरद-मुद्रा की दालत में सित है, मानो वे किसी को 


श्परठ बृदद्धारतीय विप्नकारी में रामायण 


वर दे रहे हों। उनके पछे उनकी पत्नी सीता बेठी हैं ।राम के 
' दाहिने घुटने का एक ओअश उनकी जंधाओं के ऊपर टिका 
हुआ है। उनकी दाहिनी हथेली उनके दाहिने घुटने पर टियी हुई 
है, जब कि दूसरे हाय में वे कोई एक फल आयवा सम्मवतः 
बोई छोटा सा शराब का प्याला लिये हुई हैं. | उनकी नाक 
थोड़ी सी विशीर्ण हो गई है, उनके कानों में कुए्डल लटक रहे 
हैं | उनकी बांहां पर बाजूबन्द और कँँगन हैं. । वे एक असा- 
धारण सी और छोटी सी मोतियों की माला पहिने हई हैं, भौर 
उनके गले में एक रद्वात् की माला भी है. । उनके सिर पर 
किरीट है जिसके बीच से काले घुघराले बालों कौ छटें 
छूट रही हैं । मुकुट के पीछ़े परिविष है, और जैसा कि माजावार 
मे सर्वत्र खाज है उनका बद्ृःस्थल राम के वक्/स्थल की भाँति 
खुला पड़ा है. | दक्षिण भारतीय प्रथा के अतुसार राम की नानि 

भी दिखाई देती है । 

पन्द्रहवां तत्तण-खण्ड 
सीता का निर्वास 

इस तक्तण-खण्ड में सम्मबतः सीता का निर्वास दिखलायां 
गया है, जब लद्दमण उन्हें राम को आज्ञा से गन्ना के उस पार 
छोड़ आये थे । वहमीकीय रामायण के युद्धकाएड के 9२-१४ 


सीता की अमिलापा रद 


सो में कथा रत अज़ार दी गई हे,...्जन रामफो सीता के 
साय आनन्द से बहुत समय बीत चुझा था तेत् एक दिन उन्हें 
सीता के गर्भवती होने की उभ सूचना मिली । उन्होंने सौता 
से कद्धा--..्रेये मुझे मालूम होता है कि संवर के आशीर्वाद से 


इए कद्ा---्राणनाथ इच्छा होती है फ़रि एक बार फ़िर भगपत्ी 
भागीरषी के तटों पर रहनेबाले ऋषियों के दशन करूँ, और 
कन्दमूल और फ़ल खा कर एक रात पढ़ी वन-बत्तों की छाया 
में तिताऊं | राम में कहा--जैसो तुम्हारे रच्छाट, भौर उनझे 
साथ वायदा किया ऊ्लि कन्न बड़े तड़के मैं तुम्हें गज्ञ के तट पर 
भेज दूंगा। इसके बाद राम अपने मित्रों के साथ उठफर बाहर 
जाते हैं और वे समय जिताने के त्िये एक दूस९ को हँसी-खेल, 
वाग्विलास भादि की कपाएँ सुनाते हैं । करिर राम उनसे कहते 

भाप लोग रिना किसी भय के सुझे बतायें कि मेरे और 
मेरे भाइयों के अति अ्जा के कैसे भाप हैं. और लोग हमारे पिपय 
में क्या ढुद्ध बातें करते हैं / इस पर बे उत्तर देते हैं-भह्यराज, 
जा आपके पराक्रम को अरंसा कर रही है, आपने जो समुद पर 
ल वाधा है और बानरों और राक्षों को मित्र चना कर दाबण 


चित्रफारी 


श्प्द बृदद्धाप्तीय वित्रफारी में रामायण 


को मारा है उसके लिए लोग हृदय से आपकी स्त॒ति कर रहे हैं, 
किन्तु वे कहते हें. हमे आश्वय इस बात का है. कि राम कैसे 
सीता को पत्नी रूप से मदण करके उनके साथ भोगविलास में 
छपना समय ब्रिताते दें । उनकी कहना है कि रण के भजञ 
स्पश से सीता दूषित दो चुकी हैं, उत्रका सती नष्ट हो डका 
है । यही नहीं, ये एक वर्ष खय राह्स-राज की राजधानी तड्ा 
के अन्दर अशोक-यन में उसके कारावास भें रही हैं. । वे कहते 
है कि जब हमारे महाएज ही ऐसी बातें। की उपेक्षा करने लगेंगे 
तो फिर प्रजा का क्‍या हाल होगा । स्री जाति के लिये इससे 
अधिक झुए आदर्श और क्‍या हो सकता है कि खये राजा ही 
पातित्रत धर्म की उपेक्षा करने लगे । राम अपने मित्रों से विदा 
होते हैं. । इल बातें। को सुनकर, उनके हृदय को मर्मस्पर्शिनी 
चेदना होती है, और वे द्ारपाल दी ञआाश्ञ देते हैं. कि शीत ही 
हमोरे भाइयें[ को हमोरे पास बुला लाओ। वे आते हैं, और देखते 
क्य। हैं. कि मद्ाएज की आँखें से आँसू टपक रहे हैं.) भारं 
को हृदय से लगाने के बाद राम लप्मण को शाज्ा देते हैँ कि 
सीता को छुमन्‍्त के रथ पर -चढ़ा कर गन्ना के उस पार मह्ि 
,बाहमीकि के तपोवन के निकट छोड़ आओ । यह आजा पका 
लद्मण सीता को र॒घ पर चढ़ा लेते हें । घेचारी सीता की क्या 
पता थः कि मेरे साथ निर्देयी विधाता निष्ठुर हारय कर रहां है। 


सीता का निवास श्पञ' 


उन्हेंने समझा कि पतिदेव ने मेरी आर्यना खौकार करके मेरी 
अमिलापा पूर्ण करने के लिये यह सब कुछ तय्यारी की है | 
गह्ा के उस पार पहुँच कर लक्ष्मण आदर सहित सीता को यह 
हृदय को दहलाने चाला अनिष्ट-समाचार छुततें हैं | सीता 
इसका उत्तर ऊर्जस्त्त शब्दों में देती हैं | किन्तु लक्ष्मण यह सब 
कुछ सुनकर भी उन्हें दिस जन्तुओं से संकुल बन में अफ्ेली 
छोड़ कर लौट भाते हैं. । इस प्रकार बीहड़ वन में छोड़े जाने 
पर सीता जोर से मरपर्शी करुण-बल्दन करने लगती हैं, जिसे 
घुनकर बाह्मीकि के शिष्पों का ध्यान उनकी शोर आकर्षित 
होता है । वे सीता के पास थाते हैं, और किर अपने गुरु के 
पास्त जा कर जनकनन्दनी की दयनीय दशा का इतान्त 
घुनते हैं । 
यहाँ इस तच्तण में हम सीता की बीहड़ बन में अपने 
भाग्य की निष्ठुरता पर आँसू बहाते और अपने पति की हृदय- 
हीनता पर चिन्तन करते देखते हैं, मानो वे सोच रही दवो-- 
* यह कैसी विउम्बना है; पुरुष की निष्ठुरता का यह कैसा भयद्डर 
उदाहरण है कि एक निर्दोष पत्रिपतयणा पत्नी को पूर्ण गर्भ 
की नाजुक हालत में इस प्रकार तिलाम्जाति दी जाये | वे अल्नन्त 
अनमनी हो कर बैठी हैं | उनका बांया हाय उनके पैरों की 
उंगलियों पर दिका है, और दाहिना दाथ द्वार की भांति गले से 


रृघप बृदद्भधारतीय वित्रफारी में रामायण 


लगा हुआ दै। वे भीने वत्य पहिने हुई हैं, मिदसे उतकी नामि 
और शरीर के दूसरे श्न साफ दिखाई देंते हैं | इस तह में 
उनका पेट अत्यन्त फुलाया हुआ दिखलाया गया है । जैसा कि 
आजकल मालाबार की प्रया है, उनका वक्तःस्वल खुला छूठा 
इुश्ा है। उनके कानों से कुणडल लटक रहें हैं | उनके सिर 
पर एक वर्तुलञाकार मुकुठ है, जिसके पौष्ठे परििषर बना इआ 
है। मिस पत्थर पर वे लिव ईं उसके तले एक सॉप और एक 
मंदक दर्शाये गये हैं, जिनमें सम्मवतः सौंप मेंढक के परष्ि माग 
रहा है, और उसको अपना शाहार बनाना चाहता है. | सीता 
की मूर्सि के ऊपर दाढिनी कोर एक जंगली ब्रिज्ली अथवा कोई 
और जन्हु दशीया गया है। उनके पीछे बनस्थत्ती का दिग्दशत 
कराया गया है, जिसको देखफर जंगल कौ उस्त भयद्भरता भर 
निर्भनता का रोमाश्चकारी इश्य आँखों के सामने उपस्थित हो 
जाता है जिसमें लक्ष्मण उन्हें छोड़ आये ये ) 





सोलहवां ओर सत्रहरां तत्षण-खण्ड 
अश्वमेध और बरद्ममोज 
सीता के बनवास और लक्ष्मण के लौट आये के बाद श्री 
रामचन्द्र अपने भाइयों, ऋषियों और अपने कुल पुरोहित वसिष् 


» अभ्यमेघ और अह्ममोज श््& 


और दूसरे लोगें से मन्त्रणा करते हैं | झन्त में वे अश्वमेव करने 
का निथय करते हैं; इसलिए सब बातों की उचित आओयोजना - 
ने के लिए. मरत आगे आगे नेमिपारण्य में भेजा जाता है, 
और यज्ञ का' घोड़ा खुला छोड़ दियः जाता दे । खर्य राम सीता 
की झुयर्ण प्रतिमा को लेकर उसके पीछे पीछे चलते हैं, क्योंकि 
बिना घर्मपत्ती की उपस्थिति के कोई भी धार्मिक कर्म नहीं किया 
जा सउता था । यज्ञ बड़ी धूमधाम के साथ आरम्भ द्वोता है 
लोगों की बड़ी भारी जेयनार दी जाती है, और जी खोलकर 
आमोद-ममोद की थायोजना की जाती है. । आश्मण्णों, ऋषियों 
और दूसरे लोगों को बढ़िया पकवान खिलाये जाते हैं, और 
सर्वत्र “दो दो और खाओो खाओ” की ही घनि सुनाई 
देती है । यह बात उत्तर काएड के ६१ वें और <२ वें समों में 
वर्णन की गई है। यहाँ इन दो तच्तरा-खण्डों में इसी अकार की 
जेबनार की चहल-पहल दर्शाई गई है। पढिले खणड में हमें एक 
राजकुमार और एक ऋषि किसी विष्रथ एर बैठ कर वातें करते 
हुए और जेबनार में सम्मिलित द्वोने की तस्यारी करते दिखाई 
देते हैं | दूसरे तक्तरा में सबसे परे बाई ओर ,एक राजकुमार 
दिखाई देता।दै । उसकी दाहिनी ओर एक ऋषि स्थित है, जिस 
की झाऊति से सन्तोप सलकता है । इस ऋषि के पास एक 
और ब्यक्ति है जो राजदरवार से मिले हुए दान से सन्तुष्ट न हों, 


१६० शददद्धाए-त्तीय चिध्रकारी में रामायण 


कर अधिक पाने छी इच्छा से हाथ पत्तारे हुए है 


कि ्त+ 


अठारहबां तक्षण-खण्ड 
अश्वेध के वाद अहमोज 

यह तक्तण-खण्ड पिछले दो छण्डों का दी संक्षेप है। 
यहाँ हम भाहणों और ऋषियों को भोजन जीमते देखते हं। 
आलेख्य में सबसे परे बाई ओर जय-मुकुट पहिने एक शपि 
दिखाई देता है । उतरा एक ह्वाप अपने दाहिनी और के ऋषि 
की जंघा पर टिका इथा है, और दूसे! हाथ में, जिसको पढे 
अपने मुँह के सामने उठाये हुए है, कोई ऐसी वस्तु सखी हर 
है जो पहिचानने में नहीं शाती, किन्तु जो सम्मबतः कोई खाब 
पा है । उससे आंगे दाहिनो ओर किसी ऋषि या आह्मण 
की भासीन मूर्ति दिखाई देती दे, जिसके कानों से कुए्डत्त लटक 
रहे हैं, और जिसकी बाई ओर का ऋषि इसकी जेघा को पप- 
यपा रहा है | वह बाजूबंद और कंगन पहने है, जो सम्भबतः 
रद्राद के बने हुए हैं । उसके गले में रद्रातु की माता और 
ओऔर कमर पर रुझक्ष की मेखला है; वह जनेऊ भी पहिने हुए है। 
और उप्र धोती लेक उसी अकार बंधी है दै 
जिस प्रकार दक्षिण भारतयर्ष में बांधी जाती है; उसके पेंट 
पर एक और बस लपेट हुआ है, जैसा कि आजकत मीं 


कुश लग का यश्ष के घोड़े को रोफना श्र 


दक्षिण मारत में चतन है, मिस्र पर हीरिउं/ लिखा हुआ है; 
उसझा एक द्वाप घुटने पर टिका हुआ है, और दूसरा, तिद्धर्म 
कोई खाद्य पदार्थ खजा है, उसे झुँद की झोर उठा हुआ है। 
वह मुँह बाय सड़ा है, मार्नों हाथ भें खखे हुए आस को विगल 
कर अपनी तृप्ति करना चाहता है ) उसके पीछे एक और 
आह्मण बैठा हुआ है, जो पूरा पूरा झछझर नही आता, जिसके 
सलाद का उपरता झेश पिशीर्ण हो गया है, भौर जितके हाथ 
में मी कोई खाय पदार्थ है। इन तीनों के सामने सम्से परे 
बाई झोर दौनों में दो प्रकार के मास या मछुलियों के ढेर लगे 
हुए हैं, भौर बीच में चपातियां ओर सम्भवत, छोटी मछु- 
लिया और दूसरे खाद्य पदार्य दिखाई देते हैं। 
उन्नीसवां तत्तण-खण्ड 
कुश और लव का यज्ञ के घोड़े को रोफना 

इस तक्षण-खएड में सम्भपत- राम और सीता के पुत्र और 
वाल्मीकि के शिष्प कुश और लव यज्ञ के घोड़े को रोयते, 
अथपा राम की सेना के साथ मुद्ध करे दिखाये गये हैं, जो 
सच्मण के पुत्र च्द्रेकेतु की अध्यक्षता में अश्रमोेष के घोड़े वी 
रजा बरने और उसको कुशल-पूरवक लौट लाने के लिए भेजी 
गई थी | यथपि यह घटना वाल्मीकीय रामायण के भाजकल के 


श्श्र शदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


दक्षिण भारतीय संत्करणों में कहां मी नहीं पाई जाती तथाएि 
दक्तिण भारत के तापिल आह्षण वालक सात वर्ष की थायु से 
पहले ही उससे पीरेचित हो जाते हैं | इस घटना का गिर" 
इस अकार है,--वालक कुश और लग अश्वमेध के थोड़े मैसे 
विलकुण जानवर को यही तेडो से दौदत देखफर और उसती 
श्राकृति से मुग्ध होकर उसझो पकड़ कर वाल्मीकि के आश्रम 
में ले आते हैं । घोड़े की रत करने वाले सैनिक गाली गलौज 
देते हैं, जिस पर युद्ध भरारम्म होता है जिसमें झन्ततः ख॒ये 
राम भर ज्क्मण को भी भाग लेना पड़ता है | कुश भर 
लब अपने मोहन घल्ल से केबल राम की सेना को ही म्खित 
नहीं करते किन्तु रामायण के दोनों च्धिन्वायों, राम णो! 
लक्ष्मण, को भी बन्दी कर लेते हैं, और उन्हें: ह॒लुमाय्‌ और 
जाम्बगान्‌ की पीठ पर चढ़ा कर अपनी माता सीता के पास ते 
आते हैं। सीता वियोग के दुःख में एक भोर बैठी सोच रही 
हैं । उनके शोक की बोर सीमा नहीं, और इसी प्रकार भा 
उनके आश्चय की भी सीमा नदीं रहती | सीता के सामने कुर्गे 
दूर पर इनुमान्‌ है, जिससे वे इतना ख्लेह करती थीं, भौर इस 
दृद्ध बानर की पीठ पर एक सांबले रंग का झुन्दर व्यक्ति है, जिसे 
कुश कहता है कि. मैं नहीं जानता किन्तु गित॒की आाझति उससे 
कुच्च इुछ्ध मिलती जुलती है । लब दूसरे व्यक्षि की ओर झशाए 


झुश और लब श्ध३ 


करता है, जो दृद्ध रीछु जाम्बयान्‌ कौ पाठ पर है. और निसका 
रंग रूप स्वयं लव का ही जैसा है । यही लक्ष्मण हैं । दोनों 
चालक अपनी रण-कथा को छुताते हुए अपनी माँ से वहते हैं 
कि इन दो भादमियों के हाय में बड़े बढ़े धनुप थे, किन्तु जब 
इन्होंने हमें देखा तो दोनों इतने सतन्ध थोर हैरान हुए कि न 
इनसे धनुष पर डोर चढ़ाई गई और न ये तीर ही छोड़ से । 
अतएव कुश ने आसानी से अपने मोहन थ्ष के प्रयोग से 
सारी सेना को छुला दिया और दोनों भाई सेना-नायकों को 
छपनी मेँ के पास ले भाये । 

यहाँ प्रस्तुत खण्ड पर सबसे परे बांये छोर पर हमें एक 
तापस वालऊ दिखाई देता है, जिसके द्वार्थों में राजकुमार कुश 
का तरकस है. ) उसी दाहिनी भार कुश को प्रदर्शित किया 
गया है; जो भालीढ़ मुद्रा अ्र्यीत्‌ लक्ष्य-बेघ की द्वालत में खड़ा 
होकर जोर से घन्ुप ताने बड़ी स्फ्रति और ओजखिता के साथ 
सम्मव्तः मोहन भत्र को छोड़ रहा है, जो विभिपूर्यकत आमिषिक्त 
किया गया है। उसके कानों पर कुए्डल हैं और शरीर पर थोड़े 
से भाभूषण भी हैं, वह तापस शिरप्यों के अनुरूप जटा-मुकुट 
भारण किये है, उसकी दाधिनी भोर उसका छोटा भाई लब है । 
सब का पहनावा भी बुश ही का जैसा है, किल्तु उसका जठाः 
मुकुट उतना बड़ा और दिखलावटी नहीं है; उसके चेहरे 


श्ध्छ शदक्धास्तीय चित्रकारी मेँ रामायय 


अत्यधिक रोष मल्क रहा है; उसने पाँव भी शालीढ़ मुद्रा की 
हालत में स्थित ५ । इस मएडली के पीछे एक पेड के पते 
दिखाये गए हैं, जो सम्मबतः पलाश का पेड़ है। 





चीसवां तत्तण-खण्ड 

इस खण्ड पर एक पेड़ की छाया में एक बन्दर आपने नंगे 
जैसर्गिक वेश में बैठ इआ दिखलाया गया है। इस पेड़ के पत्ते 
और ठद्वनियां बन्दर के पांडे और उसके ऊपर प्रदर्शित क्र्यि 
गये हैं] बन्दर का एक पैर, जिसका पंजा और ठांग झुके ह॒ए 
हैं, कुछ नीचे उस पत्थर पर टिका हुआ है. जिस पर वह बैठा 
हुआ है; उसका दूसरा पैर कुछ और नीचे एक झौर पत्ाए पर 
भूल रहा है. । इस पत्थर के नीचे, जिस पर उसका दाहिना 
पेर खखा हुआ है, एक बिल है जिसेस एक काले नाग का फर्त 
और बल्लिवर दर्शाये गये हैं; वन्दर उसको सम्भबतः शर्ते और 
आशय से देख रहा है, और अपने बाँये हाथ को अपनी जेपी 
के पास खले हुए है । यथपि यह तक्षण असाचद्ध है. तथापि 
इस में शिल्पी ने भावविन्यास और आइति वे सजीवता दिखला 
कर अपनी बजा का उत्की भली माँति व्यक्त किया है; 
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प्रकद द्वोता हे कि शिक्ष्यी को बन्‍्दरों से सदालुभूति थी और पद 
उनके जीएन और शीत्ष को समझता या |, 


इक्कीसवां तक्तण-खण्ड 

यह पठत् यथपि टूटी फटी दशा में दे तथापि उसके बाये 
छोर पर एक ख्म्म दिखाई देता है, जिसकी विशेषता यद दे मर 
उप्तके भाधार, मध्यमाग भौर पिरि पर कलश बने हुए हैं; यह 
स्तम्म ब्रक्ष या वगीझ़ार स्तम्मों की भ्रणी का हे, और इसके भी 
ब्रह्मा ही के जैसे चार मुष अगर पास हैं। सपसे परे दाढिनी 
शोर विप्शु के खामिमक्त परिच्रारक और शाश्रतिक वाहन गरुड़ 
नी मूर्ति दिखलाई गई है। शभाजेख्य में वह खड़ा नयर शआता है, 
और उसके पैरों के पास एक जायाई नमूने का जगल दर्शाया 
गया है निप्तमें पयरीले चह्नन थोर उच्ण कथ्बिस्ध के घने धास 
इृष्टिगोचर होते हैं । पक्षितल गुड़ श्राधा मनुष्य और आधा 
पक्षी है; उत्तरी भाझवि मजुष्य की झपेज्ञा पक्की से अधिक 
मिलती है, उसमे पैर और पश्े पक्की के जैसे हैं और उसके 
शरीर का जंधाओं तक का अंश पक्षियों का जैसा है; 
उसझी जंधाशों पर छोढे छोंठे रेंए जैसे उग रहे हैं, 
जैसे कि पढियों में भी होते हैं. । शरीर का ऊपर का 
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भाग मनुष्य का जैसा दिखलाया गया है; उसमे कान, 
चेद्दरा, ललाठ, ठुड्ढी, नामि, द्वाप आदि सं मलुष्षों 
के जैसे हैं | बांदों में बाजूबन्द और कज्नन हैं, और 
कानों से कुण्डल लठक रहे हैं; कुण्डल के अन्दर से एक तिहरी 
मुक्तामाला अन्तरिष्त में भठसेलियां कर रही दै। किन्तु उसका 
मुख, उसकी आँखें, नाक और चोंच पक्की के-जैेसे हैं। उसके 
अद्दे-पक्ती-पन को अधिक प्रबल बनाने के लिये उसकी चोंच 
से त्रिशाल पंख उगते हुए दर्शाये गये हैं, और इस सम्बन्ध में 
रहे संहे सन्देह को दूर करने के लिंय उसके मुकुठ पर भी 
पंखें के रॉए दर्शोये गये हैं | ययपि उसका एक द्वाय छिंत 
गया है. तथापि उसके दूसरे हाथ की स्थिति से हम यह अतु- 
मान कर सकते हैं कि वह पुष्पाज्नलि मुद्रा की दशा में हय 
जोड़े खड़ा है, जिसका कारण सम्भबतः यह है. कि बह अपने 
प्रभु नारायण के सामने उपस्थित है। ऊपर वर्रीन किये गये 
इश्यों भौर बिखेरे हुए तच्तस-खण्डों के अतिरिक्त प्राम्बनम्‌ के 
शिवमन्दिर में निम्नलिखित तक्कण भी हैं--(१) राम और सीता 
की खड़ी मूर्तियां, जो स्तम्भ पंक्ति के एक कोने पर बनाई गई 
हैं, और जिनमें सुन्दरता और उत्कर लाने में शिल्पी ने कोई 
बात उठा नहीं रखी है | यह स्तम्म पंक्ति अब भी उस उजड़े 
इए मन्दिर के अंग रूप से विधमान है। यहाँ हम सीता को 
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राम की बाई झोर खड़ी देखते हैं। वे बहुत से रत्नों थौर था- 
मरणों से अलंकृत हैं, उनके सिर पर मुकुट है, और, चूंकि वे 
खब लगी का अवतार थीं, उनके हाथ में एफ कमल भी 
दर्शोया गया है | उनकी दाहिनी भोर राम खड़े हैं, जिनवी 
आशकति में उम्र गौरव सतकता है, और जो भतलोक-छुन्दर आ- 
मरण और मुकुट धारण किये हुये ढँ; उनका दादना द्वाय 
घनकी कमर से लगा हुआ है, भौर वांया हाय चिन्मुद्रा! 
श्र्याव्‌ ज्ञानोपदेश की दशा में झ्थित है। यह समुदाय समस्त 
भारत और उद्देलित समुद्रों से परे सारे विशाल भारत की तक्षण 
कला के ममूतों में सब्ते अधिक गौरयमय और खमाय-सुन्दर है। 

(२) दूसरे समुदाय में भी, जो स्तम्भ पंक्कि के बाहरी पार्थ 
पर पाया जाता है, सम्मयतः राम को ही प्रदर्शित क्रिया गया है। 
मे अपने परिचारकों के साथ पड़े होकर प्राप्त ही क्रिसी नाच 
या भमोद-प्रमोद के ध्श्य को देख रहे हैं । रामायणीय पदर्लों 
और बिखरे हुये तप्तर-खण्डों के अतिरिक्त, जो इस मन्दिर पर 
दर्शाये गये हैं, दम यहाँ नाना प्रकार के अन्य कपोल-काश्पित 
च्यक्तियों और उनके समुदायों को भी देखते हैं, जिससे उस समय 
के सामाजिक जीवन का एक काफी अच्छा चित्र ऑँों के सामने 
आ जाता है। इस प्रकार एक समुदाय, जो बार बार दर्शाया गया 
है, अप्सराणों का दि्द्शन कराता है जो सम्मनतः सक्लीत, इस 
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और वास्तुझला की अधिष्ठात्री देवियों, झववा शायद इन्द के खर्ग 
की ये दान विए्यात अप्पराएँ हैं. जिनके नाम उर्वशी, मेनका शोर 
तिलोत्तमा हैं। एक भर विशेष समुदाय, जो कई बार दोहराया 
गया है, कल्पइच् को प्रदर्शित करता है, जिसके प्रत्मेक पार्य 
भें दोनों ओर एक एक किन्नर (अब पक्षी और अर््ध मालुषी) 
और गायिका दिखाई गई है | अपने काल, मेख आदि रूपों 
मे नटराज शिव और नाना प्रकार के अन्य विषय भी यहाँ प्रद- 
हित किये गये हैं, जिनमें दक्षिण भारतीयता की. भतक 
दृष्टि गोचर होती है. | अन्ततः महर्षि अगस्त के तपोवन की 
भांति, जिसका वर्णन अर्ण्यकारड के बारहेंव सगे के १७-२० 
जोमों में दिया गया है, यहाँ भी हम देखते हैं कि पूर्वी द्वार से 
आरागे प्रइक्षिणा क्रम से मुख्य दिशाओं के निम्नलिल्ित देवता 
और दिकूपाल प्रदर्शित किये गये हैं,--(१) इन, जो पूर्व दिशा 
का दिकूुपाल और देवताओं का राजा है, (२) बुहृस्पति, जो 
देवताओं का छुल-पुरोद्ित और गुर है; (३, ४) भप्ति जो 
देवताओं का दूत है, (४) हनुमान, जो राम का खामि-मि 
सन्देशहर. और सेघक और मिष्य का निवाचित म्ह् है, 
(६, ७) यम, जो दक्षिण दिशा का दिकपात और प्रेतलोक की 
खामी और धर्माष्यक्ष है, (८) अह्यशस्पति, जो माताओं व 
वैदिक मन्त्र का अधिणटात्‌ देव है, (९) नेऋति, जो नेहए 
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|] 
काए का दिफुपात है, (१०, ११) सूर्य, जो प्रकाश और 
ख़ात्प्प का देवता हे और नित्य पूर्व में उदय ओर 
पश्चिम में अस्त होता रहता है, (१२, १३) वरुण, जो समुद्र 
और जलों का खामी, नदियों का पति, ओर पश्चिम दिशा का 
दिकूपाल है, (१४) कार्तिरेय, जो शित्र और पार्वती का पुत्र 
। और देवताओं की सेनाओं का प्रघान सेनानी है, (१५४, १६) 
वायु, जो हवा का अधिश्ातृदेव, प्रा्ों का खामी और इनुमान्‌ 
का पिता है, (१७) काम, जो प्रेम का अधिष्ठातदेव और र॒ति 
का पति है, (१८) बुबेर, जो देवताओं का कोशाष्यक्ष, उत्तर 
दिशा का दिकूपाल और शित्र का मित्र है, (१९) सोम, जो 
चन्द्रमा का श्रधिष्टतृंदेव, रात्रि का राजा, तारों का पति और 
देवताओं को अ्रमर वनानेवालां है, (२०) विश्वकर्मा, जो देवी 
वास्तुकार, इज्षिनियर, तक्षक और देवताओं का सयसे बड़ा शिल्ली है, 
(२१-२२) शिउ्र, पिश्व का सहार करनेवाला और प्रलयथ का 
अन्तिम कारण, त्रिमूर्ति में सबसे छोड और सरसे श्रधिक शक्ति- 
शाली, पार्ववी या उमा वा पति ओर कैलास का अधीशर है, 
(२३) नारद, जो रिपएु का परम मक्त और सद्जीत का आविष्कार 
करनेवाला है, (२५) इन्द्र या शक्र, जो देवताशों का राजा भर 
शची पौजोमि का पति है और जो देव परम्परा को पूरा करने के 


हे 
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लिए फिर दर्शाया गया है, क्योंकि वह देवताओं में प्रथम और अवम 
(अन्तिम ) है । 
इसी प्रकार प्राम्बनम्‌ की भाँति जावा के मध्यवर्ती प्रदेश के 
अन्दर ब्लित्तर जिले में भी, केलुत नाम से विख्यात पर्वतों के 
दक्षिण पश्चिम में, मन्दिरों का एक समुदाय खत है, "जिम में 
सबसे अधिक महत्वपूर्ण वह समुदाय या मन्दिर-मणडल है 
जिसको चण्डी-पनतरन कहते हैं. । यद्यपि आम्बनम्‌ के मन्दिरों 
के लोग जोंगरंंग समुदाय की प्मण्टि की तुलना में यह मन्दिर 
मणएडल तुच्छु जैसा लगता है, तथापि यह समुदाय भी बहुत 
रोचक है. । मुख्य मन्दिर, जो चणडी-पनतरन के नामसे 
विख्यात है, मागाफैट ( विल्वतिक्त ) के राजाओं और रानियों के 
अबशेपो के स्वृति चिन्हों को रखने के लिए बनाया गया था । 
मागाफैट पूर्वी जाबा के राजवंश की राजधानी थी। इस वंश की 
उत्पत्ति रानी जयविष्णुवर्धनी से हुई थी । उक्त मन्दिर के बने 
जाने के बाद और भी मन्दिर राजा हयमबुरुक के शासव के 
अन्त तक उसके आसपास बनते रहे | सम्मवतः इस मन्दिर के 
, आसपास के खेडहर पालाह नगर के ब्वेसावशेप हैं । इस नगर 
का वर्णन जावा के राजाओं के नगरक्ठतागम नामी इतिदा्त में 
,बंड़े सुजीब ढंग से दिया गया है, जिसको ग्रपश्न॒ नाम के ग्रसित 
* कबि ने रचा था और जिसको हस्तलिखित प्रति एक जश्ते हुए 
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क्रेट्न से बचाई गई थी । इस मन्दिर के शिलालेख में जो अभी 
तक अपने मूलस्थान में विद्यमान हैं, ११९७, १३२०, और 
१३७५५ ये तिियियां दी गई हैं | इसलिए हम कह सकृते हैं कि 
मन्दिर का मुझ्य दाचा १३२० के ल्गमग बन कर त्यार हो 
गया था, और देयमबुरुक के शासन-काल (१३५०-८२) में 
ओर और मन्दिर बना कर उसके साथ जोड़े जाते स्हे । जब 
पूर्वी जाबा का अन्तिम हिन्दूबंश अन्तर्हित हो गया और मुसल- 
मार्नो के आक्रमणों के कारण उसके प्रतिनिधि बाली के समीप- 
दर्ती द्वीप के आतिष्यमय शरण में जा पहुँचे तो पालाह और 
मांगाफैट की राजधानियां और यह मन्दिर-मएडल नष्ठ भ्रष्ट किये 
गये, जिसमें प्रकृति ने भी पूर्ण योग दिया ! जिस प्रकार प्रकृति 
और मनुष्य के द्वाथ से उजाड़ हुए जावा के मन्दिरों का पुनरु- 
द्वार किया गया उसी प्रकार डच ईस्ट इण्डीज आशभोली- 
जिकल सॉर्पिस ने इन मन्दिरों को ढूँढ निकाबा है, और उनका 
पुनरुद्धार करके उन्हें छुराक्षित कर दिया है । चण्डी-पनतरन 
मन्दिर के दो फरी या चबूतरे हैं । उपस्ते चबूरररे पर हमें कृष्ण 
के जीवन की घटनाओं का अदर्शन उपलब्ध होता है, जिन्हें 
हम छुत्िधा के लिए कृष्णायन पटल परम्परा कईंगे । निचले 
चबूतरे पर और कुछ अंश में विचले चबूतरे पर राम के जीयन 
की घटनाएं दिखलाई गई हैं, जिन्हें हम रामायणीय पटल परम्परा 
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कहेंगे । पनतरन के इन रामायणीय तक्षणों और आम्बनम्‌ के 
रामायणाय तक्णों में समय और निर्माण-रैस्ी का बड़ा अन्तर 
है। प्राम्मनम्‌ के रामायणौय पठलों का समय सन्‌ ईसतरी की 
८वां शताब्दी के अन्त के लगमंग पड़ता है, जब कि पनतरन 
के आलेख्य पठलों का निर्माण-काल चौदहवीं शताब्दी के मध्य 
और झन्त के लगभग पढ़ता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
पनतरन और प्राम्यनम्‌ के निर्माण के बीच लगभग पांच शता- 
ब्दियों का अन्तर है | निर्माण-शैली और कला की दंष्टि से 
प्राम्यनम्‌ के आलेख्य जाबा की कला के सर्वोत्क्ट कांत से 
सम्बन्ध रखते हैं, जब भारतीय आादरशों से अलुप्राशित और 
दक्षिण , भारतीय शिक्षिपयों की देखरखख और प्रदर्शन में निर्मित 
होकर जावा की कला महत्व के चरम शिखर पर पहुँची, 
जिप्तके बौद्ध प्रदर्शन बेरोबदुर में और शुद्ध हिन्दू नमृते आम्मनग्‌ 
( संस्क्षत ब्रह्मयननम्‌ ) के त्िमू्ति ( शिव, प्रह्मा, विष्णु ) के मन्दिर 
में पाये जाते हैं | पनतरन के मन्दिर जावा के हिन्दू आधिपल 
की अन्तिम दशाओं से सम्बन्ध रखते हैं, जब भारतीय संस्कृति 
का दीपक आारम्मिक असम्यता के घने अन्धकार में छीन होने 
से पूर्व निर्वाशोन्मुख दीति को अन्तिम टिमठिमाहठ के साध 
चमक रहा था, और जब मुसलमानी धर्म के मूर्ति-मज्ञक 
आजमणकारी टिड्वी-दुल सेनाएँ लेकर देश में प्रवेश करने लगे ये। 

भवितव्यता अपने पूर्वभास के द्वारा पदिले ही अपने आते 
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की सूचना दे देती है, क्योंकि हम देखते हैं फ्रि जावा में मुसल- 
मानों के आने और देशवासियों को विधर्मी बनाने से बहुत 
पहिले उसकी कला का अधःपतन आरम्म हो चुका था। एशिया 
के मलाया आंदि मित्र मिन्न मुल्कों के विदेशी अब॒यवों ने भारत- 
बर्ष के सभ्यता देनेवाले प्रमावों को रुद्ध करना आरम्म कर दिया 
था और जत्र लगभग १४वीं शताब्दी के आरमम में मरुखल के 
असम्य जंगली आक्रमणकारियों के विरुद्ध गाय और आह्षण्णों की 
रक्षा में लग जाने के कारण विपन्न मारत-बसुन्धरा से जावा का 
ओपनिवेशिक प्रस्तार थम गया तो नये नये कमे-क्षत्रों को इँढ़ने 
और धर्म का प्रचार करने की भावनाएँ भी जाती रहीं। अतएव 
जितना जितना हिन्दू प्रभाव क्ीण होता गया उतना ही देशीपन 
की आरम्मिक जड़ता अपने असार से पुराने निकम्मे अंगों को 
पुष्ट करने लगी । इस भ्रकार हम देखते हैं कि प्राम्बनम्‌ के 
तकख भारत से, विशेष करके दक्षिण भारत से, गई हुई उत्हष्ठ 
हिन्दू कला के नमूने ढें, जब कि पनतरन के तद्ण माया 
और अन्य देशी क्लला के उत्कृष्ट ममूनों के सूचक हैं; और इस 
पर भी इतना तारतम्य, इतना मारी झन्तर | विष्रथ वही है--- 
बही रामायणीय घटनाएँ, ।क्रैन्तु जहाँ हिन्दूकला ने उस पर परि- 
मार्जित सम्यता की छाप लगाई है, उसके अन्दर खारस्य, 
लाशित्य, सौन्दर्य और सरसता की आशु-प्रतिष्ठा की है, बह्ढों 
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पनतरन की तत्ण-क्ा में आरम्य पौरष और उर्जखिता है, उज- « 
डता और असम्यता के मिश्रण से वह शिक्ाचार की सीमा से वाहर जा 
पड़ी है, वह दैवी प्रभाव न रह कर दानवी शक्ति हो 

गई है | आम्बनम्‌ के तक्षणों का उद्देश्य सौन्दर्य है और वे 
उसझी छिंडि में सफल हुए हैं | इसके विपरीत पनतरन के 
तद्णों का लद््य दानवी उर्जखिता और उजडता है, मिनमें वह 
' शक्ति विद्यमान है जिसके द्वारा ऊठपटांग, पिनावने, ग्राम्य 
बिपयों का प्रदशत किया जा सकता है, और इसमें वे भी सफत् 
हुए हैं । जहाँ भारतीय कला सभ्य समाज की ख्री जाति के 
चरम सौंदभ का विकास करती है, वहाँ जाबा की देशी कला 
नद्ढे धड़द्ले जंगलियों की गठीती नशों और ख़ायुओं और उनकी 
आदिम शक्ति को व्यक्त करती है जिन पर सम्यता के प्रभार 
. की कोई छाया नहीं पड़ने पाई है। भारतीय कल्ला देवी देवताओं 
बीरों और वीरा्ञनाओं और दिव्य नर-नारियों के प्रदशन में 
अपनी विशेषता दिखलाती है, जबकि (जाबा की देशी कहा 
चन्दरों पिशाच-पिशार्चनियों। भूत-प्रेतों और राद्सों शदि के 
प्रदशन में आनन्द लाभ करती है | पद्विली कला में स्पष्टता और 
उम्ज्यज्ञता है, इसके विपरीत दूसरी ऊठपांग, छुन्धली और तमे- 
खत है । जब हम इन दो-कलाओं के विपयें। का विल्लेषण करते 
हैं. तो हम देखते हैं. कि भारतीय कला रामायणीय का के था- 
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रूम से शुरू होती है और राम की सेवा के समुद्र को पार 
करके लंका में पहुँचने के बाद समाप्त हो जातो है; इसके दिप- 
रीत जावा के देशो तक्षणों में कया का आएम्त धनुमान्‌ फे लेका 
में पहुंचने के वाद होता है, और सम्मवतः कुम्भवरण की 
मृत्यु के साथ उसका अन्त हो जाता है, अपीत्‌ प्राप्मनए्‌ फे 
त्षणों में, वे घटनाएँ दशोयी गई हैं ज्ञो वाल्मीकीय रामायण के 
याज़्फाए्ड से आरम्म होती हैं और अरएप काएड के अन्त में 
सहसा समाप्त हो जाती हैं; इसके विपरीत पततरन के तछणों 
में यही कपा सुन्दरकाए्ड के आरमत से ली गई है भर गद्य 
कांड के मध्य में उसका अवसान किया गया है। अत में यह 
कह देन उचित होगा कि प्राम्बनम के तछणों यी तुलना 
रामायणीय कथा के उस सम्य नाटकीय प्रदशन से दी णा 
समझती है जिसमें दशक सम्य और सुसंसद्तत हों भौर जिफ्ों 
सौन्दर्य करुणा और रो की निष्पत्ति के शिये इश्यें के नये रे 
नये ढंगों का प्रयोग किया गया द्वो भौर उच्च फोटि के शमिगय 
से उसको रम्नमश्व पर प्रत्यक्ष किया गया शो; इसके गिपतीत 
पनतरन के तच्तण इस क्पथा को छाया नाटक (जाया के बयान) के 
रूप में प्रदर्शित करते हैं, जिसमें प्रकाश शोर शग्पयार ये जावे 
जन से शरीर के थग्रयरों करो विक्ृत बीभव्स रुप दिया जाता है! 
आचीन भारतीय तल सम्मन्धी पुसमों की उपगा के शाभार 
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हम कह सकते हैं कि आम्बुनम्‌ के तत्षण पार्वती के लास्य हल - 
* की क्िग्ध परिमाशित और ललित चेशओं से मिलते जुलते है 
(देखो कुरुवच्ि मन्दिर); इसके विपरीत पनतरन के तक्णों की 
तुतना शिव के भयेकर ताएडव हद्य, विशेष करके “/मृद्यु ताइब”, 
के अइ्ट-भन्नों और जायुओं को तड़कानेवाले घुमावफिराबों से की 
जा सकती है, (देखो यलोए)। 
पनतरन के पहिले दृश्य में हनुमान्‌ को भारतीय व से समुद्र 
के ऊपर लंका को छुलांग मारते दिखलाया गया है । ह॒तुमान्‌ 
की इस तय्यारी को सुन्दरकाए्ड के पहिले सौर में 
बहुत रोचक और हृदयंगम ढंग से बरशन॑ किया गया है। 
अतए॒व हम कद सकते हैं कि प्रनतरन का यह इश्य छुन्दर- 
काएड के थोड़े से आरम्मिक होओें का मूर्तिमान्‌ प्रदर्शन है | 
यहाँ दम देखते हैं कि हनुमान्‌ का शरीर और उसके अवयव 
नैसर्गिक मतुप्य के जैसे दशाये गए हैं; भेद केवल इतना ही दे 
कि--(१) उसका चेहरा मनुष्य का जैसा नहीं है, यथपि उसके 
कानों से कुयडइल लब्क रे हैं, (२) उसके पैर मी मलुप्य के 
जैसे नहीं हैं, (३) उसकी पीठ के पौछे से एक पूंछ निकती 
हुई है जो सीख की तरह अकड़ी हुई जैसी लगती है। अन्यथा 
उसके हाथ उसका वच्ुःखल और उसके शरीर के ऋत्य अय्यव 
भी मनुष्य के जैसे हैं और यह नैसर्गिक मावव चरिजरननायक के 
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- जैसे व और आमरण पढने हुए है; उसका वक्ष,स्बल विशाल 
और कमर पतली है, उसके हाथ सफब्प-मुद्रा की द्वालत में बटे 
हुए है, मानो वह आशों पर खेल कर भी फिसी भी कर्तव्य-कर्म 
को करने के लिए इढ़ सकल्प के साथ तस्यार हो। उसके मुकुट 
से और जिस परिसिति में वह खखा गया दे उससे आज भी 
जाग के छापानाठक अथवा वयाह्ञ के पात्रों के प्रदर्शन वी याद 
शाती हे । 


दसरा दृश्य 
राबण के पारिवारिक जीवन की एक झलक 

यह एक पाखििएरिक जीएन का दृस्य है | कक़ा का राजा 
रावण यहाँ अपने अन्त पुर में वैद हुआ है | उसके प्रत्येक पार्भ 
में उसकी अनेकों पत्नियों में स॒ एक एफ बैठी है । ए्ण के 
शयनागार का रात्रि वा दृश्य वाह्मीफीय रामायण के सझुन्दरकाएंड 
के भाठवे और उससे अग॒ते सो में बढ़े सुन्दर स्वाभाविक और 
सजीव दढग से वर्णन क्रिया गया है । सम्मयत. इस दृश्य में रायण 
को, विश्राम करने से पहिले, अपनी दो पत्नियों के साथ हवस तिलास 
करते दर्शाया गया है, जिससे मशेन्मत्त ओर विलास-मय राजि-जीयन 
का प्रभार नींद की गिस्टृति में हढझा ड्िया जा सके | यहों हम 
राछत-ााज को भासन के मध्य में बैज देखते हैं; उसकी दोनों 
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ठांगें एक दूसरी के ऊपर अन्तरेक्ष में मूल रही हैं; वह बहुमूल्य 
बस पहिने और आमरणों से लदा हुआ है, जिनमें मुकुट, 
माला, कुएडल, कद्गनन और सोने का बश्नसूत्र सम्मिलित हैं. । 
इनके अतिरिक्त उसमे पैर भी आभरणों से अलंक्षत हैं, जैसा कि 
अत्र मी तामिल देश में रिघाज है । उसके शरीर का नाभि के 
ऊपर का भाग नद्गा पड़ा है, और वह अपने पेठ पर एक और 
बस ( उत्तरीय ) बांधे हुए है । उसकी दाहिती और बाई ओर 
उसऊी दो पत्नियां हैं; इनका पहनावा भी माजात्रार का जैसा ही 
है; दोनों ही पुष्पाञ्नलि मुद्रा की द्वालत'में द्वाथ जोड़े उपशित 
हैं; राबण उन्हें अपने हायों से बड़े प्रेम से पड़े हुए है; उसके 
हाथ उनकी पतली कमरों से लिपे हुए हैं, और बह खर्य इस 
प्रकार दर्शीया गया है. मानो बाई ओर की रमणी के साथ, जो 
शायद उसकी सबसे छोटी पत्नी और प्रीतिमाजन घन्यमालिनी हे, 
बातें कर रहा हो अप्वा उसको प्रेम से निद्वार रद्द हो। दूसरी 
शायद उसकी पठ्रानी और इन्द्रनित्‌ को माता मन्दोदरी है । 
इस रमणी के आसन के नाँचे राजा की दाहिनी ओर एक दासी 
बैठी हुई दशोई गई है, जो संम्मबतः मेदोदरी की परिचारिका 
है । इस मण्डली के ऊपर नाचे वादल जैसे ऊटपटांग आमर्ण 


और बेल बूंठे बने हुए हैं, जो इस मन्दिर की सजावट वी 
विशेषता हैं ) 


रावसु का रनवशस २०६ 


तीपरा दृश्य 
रावण का अन्त/पुर 
इस में-रावण का कोई एक महल अथवा उसका कोई एक 
कमरा, सम्मबतः उसका अन्तःपुर, दिखलाया गया है, जहाँ जाकर 
ह॒लुमान्‌ ने व्यर्थ दी सीता को इंढ़ने का प्रयत्त किया | इस 
कमेरे अथवा भवन और उसके अन्दर के जीवन का वाल्मीकीय 
रामायण के सुन्दर काण्ड के ६-११ सर्गों में बड़ा रोचक वर्णन 
दिया गणा है। 
यहाँ हमें जाबा के व्रिशाल महल-जैसे क्रेठन का साधारण 
नमूना इश्गोचर होता है । उसकी छत ढालुबां हैं, और उससे 
मालाबार के मकानों के इसी प्रकार के काप्ठ के नमूर्ों का 
प्रबत्त स्मरण हो आता है। प्रसेक मवन सांधारणतया दूसरों से 
पृथक्‌ कर अकेले सित है । उसकी छत पर, जो शायद 
काप्ठ अथवा पत्तों की बनी हुई है, हमें अत्यन्त भव्य रूप में 
एक मोर बैठा हथा दिखाई देता है । उससे कुछ ऊपर घरेलू 
'कबूतर-जैसा एक पद अपने पंखों को फड़फड़ाता भौर उड़ता 
हुआ दर्शाया मया है | 
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चौथा दृश्य 
हनुमान्‌ सम्भवतः अशोक-बृत्त पर 

इस दृश्य में इन॒मान्‌ को एक बक्ष पर, सम्मबुतः अशोक 
बृच्त पर, रावण की अशोक बाटिका के आसपास की वस्तुओं 
को अगोरते दशीया गया है, जहाँ सीता को कैद करके राज्ष्ियों 
और अन्य पहरेदारों की चौकी में रक्खा गया था । सम्मवतः 
वह इस वृक्ष की शाखाओं और उसके पत्तों म॑ं छिप कर सीता 
को देख रहां है और उसकी बातें सुन रहा है । अन्त में उसे 
सीता को डॉट-डपट दिखते और उसके साय झश्लील आलाप 
करते राज्स-राज रावण इष्टिगोचर होता है, और बह देखता है 
कि सीता भी बैसी ही चुस्ती और आओजसखस्िता के साथ उसकी 
बातें का उत्तर दे रही हैं। इच्त के माँचे हमे रावण के प्रमद- 
बन की रघ्ता करनेवाला राक्षस पहरेदार दिखाई देता है, उसके 
एक द्वाय में नद्गी तलवार है, और दूसरे हाथ में कोई ऐसी वस्त 
है जो शह् जैसी लगती है | अतएवं हम कद्द सकते हैं कि 
राक्षस पहरेदार को छोड़ कर इस दृश्य का विषय वाह्मीकीय 
रामायण के दक्षिण भारतीय संस्करण के सुन्दरकाण्ड के अठा- 
रबवें सगे के पच्चौसवें छोक से लिया गया है | 





रावण का घमत्त प्रलाप श्११ 


पांचवां रृश्य 
कामाते रावश का प्मच ग्लाप 


इस इश्य में सीता के प्रति काम-बासना से उन्मतच रावण 

के भर्व्सनावह, भीषण और झशछील अलाप का दिग्दशन कराया 
गया है । सुन्दर कायड के बीसवें और उससे अगले दो सर्गों 
में कया इस ग्रकार दी गई है,--“तपसिनी स्रीता को मीन 
बेश में देसकर राघण कहता है---'ऐ सुन्दर जंधाओों वाली, तू 
झेपने स्तन-मणइल और उदर की द्विपा कर अपने आपको मेरी 
दृष्टि से अद्श्य करना चाहती है, किन्तु छुन्दरि ! मैं तुमसे प्रेम 
की भिक्ता मांगने यहाँ आया हूँ, तुम्हें भीत चक्तित करने नहीं । 
ऐ. भीरु ! बरवस परल्नी-गमन राछ्षसों का सदा का धर्म रहा है, 
किन्तु में नहीं चाहता कि तुम्हारे हृदय का साम्राज्य प्राप्त 'श्िये 
बिना तुम्हारा अद्न-स्पश करूँ.। देवि | लंका की राज्यश्री तुम्हारे 

चरणों में लोट रही है, उसे ठुकरा कर इस दौन मलीन वेश में 

जीवन बिताना तुम्हारे अनुरूप नहीं है। यह तुम्हारा यौवन बीता 

जा रहा है। नदी की धारा के समान एक बार चले जाने पर 

फिर न लौठेगा। सीते ! इस यौवन-बसनन्‍्त को यों खश्ब न 

करे | अपने उद्धार को आशा छोड़ कर मेरी पटरानी बनो और 

इव्यी पर खर्ग का आनन्द लूटो ! पतिपरायणा स्वामिमानिनी 


श्१र बृदद्धारतीय चिनकारी में रामायण 


सीता पापी निशाचर की इन अशछौल बातों को सुनकर उत्तर 
देती हैं--..'मुझ से अपना मन हठालो, ओर अपनी ख्ियों से 
प्रेम करो | तुम्हारा सुक से प्रशय-याचना करना ऐसा दी है 
जैसा पापी का सिद्धि की लालसा करना । धर्म यैंह है और 
अय इसी में है ऊि तुम जैसे अपनी स्नी की रक्षा करते हो वैसे 
ही पराई स्री की भी रक्ता करो | क्‍या यहाँ स॒त्युरप नहीं रहते 
आथया तुम उनका सग नहीं करते, जिससे तुमने ऐसा निन्‍्दनीय 
आचरण ग्रहण किया है। याद खजखो तुम्हारे इस पापाचरण से 
रह्नराशियों से भरी हुई यह लेका शीघ्र ही नष्ट हो जागैगी ) में 
राम की पतित्रता भायी हूँ। ऐरनर्य मुझे करतीव्य-पथ से विचातित 
नहीं कर समता । यदि तुम अपना हित चाहते हो तो मुमे 
श्रीराम के पास पहुँचा दो | इस भ्रम में न रहो कि राम से युद्ध 
करके मै पिजयी हूँगा।” सीता की इन वातों से कुँकला वर राबण 
कहता है-'दो महाँने के बाद यदि तुम मुझे अपना पति स््रीकार 
न करेगी तो मेरे रसोइये कक्‍्लेवे के लिये तुम्हारा मुर्ता बना 
डालेंगे |! 

राबण के द्वारा सीता का इस प्रकार तिरस्फार होते देखफर 
देव और गन्धव कल्याओं को बड़ा विपाद होता है; कोई द्वार 
के, बोई घाखों के, कोई मुँह के इशारे से उनका ढाढस बंधाती 
है। इस प्रकार आश्वासन पायर सीता रापणण से कहती हैं- 


रापषण और सता का संवाद श्श्३ 


मालूम होता है इस लंका में कोई भी तुम्दाश कल्याण चादने- 
यात़ा नहीं है | ऐ मोच राज़्स, अमित तेजखी रामचन्द्र की 
पत्नी के लिए जो पाप की बातें तुमने कही हैं. उनसे कहां 
जाकर अपनी रक्षा करेंगे? उनकी निन्‍दा करते तुम्हेँ लजा नहीं 
आती १ जय तक तुम उनके सामने नहीं। जाते तब्र तक निन्‍्दा 
करलो | तुम्दारी ये काली पीली और क्र शाँदें धुरे अभिप्राय 
से मेध ओर देखती हुई उखड़ कर जमीन पर क्यों नहीं गिरती ॥' 
इन बातों के कारण क्रोध से जल भुन कर सौंप के समान 
फुँकारता हुआ रारण कहता दै,-नीति-हीन दरिद्र रामचन्द्र पर 
अनुराग करनेवाली, भाज ही में तेरा काम तमाम किये देता 
हूँ । यह कद्दकर वह विकराल वेश-धारिणी राज्ाप्रियों की ओर 
देखता है भोर कहता है-'सीत जिप्त प्रकार शीघ्र मेरी बश- 
चर्तिनी हो तुम सब मिलकर बैसा करो । अलुकूल और प्रतिकूल 
उपायों से साम, दाम, दण्ड और भेद का उपयोग करके तुम 
लोग ग्रोता को वश में करो ।” यद कहकर पृथ्वी को कम्पाता 
हुआ रावण वहाँ से चल देता दे, ओर दीपिमान्‌ सूर्य के समान 
अपने घर में प्रवेश करता हे । 

हम देखते हें कि वाल्मीके के इस वितरण में जावा के 
शिक्षपी ने दो एक स्थानीय विशेषताएँ और जोड़ दी हैं । 
बाल्मीकीय रामायण में हम रावण को उसकी जी अड्नरक्षिकाओं 


२१७ बृदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


से घिरा पाते हैं, जिनमें से बहुत सी किसी न किसी अर्थ में उप्तकी 
पत्नियां हैं. उिल्तु पस्तुत वक्तण में इन रमणियों के स्थान में 
हमे जावा के नाठकों के विठ चेट आदि आअधम पात्र अर्पात्‌ 
पनकवन दिखाई देते हैं | इन में से एक, जो बाई ओर ख़ित 

है, सम्मवतः अपने द्वाय में लद्केखर का पानदान लिये हुए दे, 

और दूसरा उसके पैरों में कुककर किसी चीज़ की ओर इशारा 

कर रहा है और उससे कुछ कह रहा है, सम्मबतः अगनी 

आअशिष्ट ग्रामीण हंसी-मज़ाकों से उसके क्रोध को हंसी में बदलने 

की कोशिश कर रहा है | राबण को एक हाथ में नड्ढी तलवार 

लिये दर्शाया गया है, थौर उसके दूसरे हाथ की उंगवियों से 

प्रगट होता है क्लि वद्ध सीता को डांठन्डपट दिखला रहा है। 

उसके सामने अशोक इच्छ है, और उसके चारों ओर बही सा- 

घारण घुंधली बर्तुलाकार अल॑क्रियाईँ हैं जो पनतरन की चित्रकारी * 
की पिशेपताएँ हैं ] उसके द्विर पर वही साधारण शडकु की 

आकृति का मुकुठ है जो अब भी मध्य काल की दक्षिण भार 

तीय वैष्णव ताम्र मूर्तियों के सिर पर पाया जाता है। उप्तरे 

_ एक ही सिर है, प्राम्बबम्‌ के कतिपय तक्तण-खण्डों की भाँति 

अनेकों नहीं | 


सीता की प्रिज़टा का आश्वासन २१४ 


छठा दृश्य 
ब्रिजटा का सीता को आश्वासन देना 


इस दृस्य में विभीषण की वहिन जिनठा सीता का दाढस 
बंधाती दिखलाई गई है। वह एक इद्ध त्रो है, और अपने पिता 
ही की भाँति धार्मिक है। अन्य राज्ासियों की माँति,यह नहीं चाहती 
है कि राममार्या सीता के प्रति सताने भौर डराने के अमालुषी 
तदीकों का प्रयोग किया जाय | उसके विपरीत, जब सीता रावण 
के नारकीय प्रस्तावों का तिरत्कार कर चुकती हैं, शर्पणखा 
और उसफे साथ की राक्षसियां उसका आह्वार भर उसके वाद 
निगुम्बिल के कालिफा के मन्दिर के सामने शराब्र के नशे में 
'बूर होकर नाच की रंगरलियां करना चाहती हैं. | राबण के 
चज़े जाने के कुछ समय बाद, जिसको उसकी सबसे छोदी पढ़ी 
ने सीता पर बलात्कार करने से रोका या, सीता की चौकसी 
करनेवाली राज्षसियां उन्हें भाँदि भाँति का मय दिखलाती हैं । 
इसी बीच त्रिजटा एक सुन्दर खप्त देखती है, जिसका अर्थ वह 
यह लगाती है कि सीता और राम के देमन के दिन आनिवाले 
हैं। बह जागती है और सीता को खाने के लिये तप्पार हुई 
राज्षप्तियों से कहदी है,-ऐ झसम्य चाण्डालिनियों ! सीता के 
बदले अपने आप को क्यों नहीं खाती ।!' यह कहकर बह सीता 
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के मद्दिमाशाली पद का वर्णन करती दे । इस पर राज्षासियां 
त्रिजठ से अपना खम्र सुनाने को कहती हें । त्रिजट खपत 
सुनाती है और अपनी कथा समाप्त करने पर एक वार सीता के 
निकट आती है, और उसे शान्ति और सान्दना देती है, 
(वाल्मीफीय रामायण सुन्दरकाए्ड संग २७)। 

मुन्दरफाएड के रणछयें सर्ग की इस कया को प्रस्तुत 
तक्षण खण्ड पर प्रदर्शित किया गया है। यहाँ हम सीता को 
एक पत्र के चबूतरे पर बैठी देखते हैं, जो अशोक इक्त के 
चारों ओर बना हुआ है। उनकी पीठ वृक्ष से सदी है और इच्त 
के पत्ते सुन्दर नैसर्मिक दंग पर दर्शाये गए हैं; उनकी पोशाक 
मालाबारी नमते की है, और वे त्रिजटा की ओर मुँह किये बैठी 
हैं। त्रिजटा ,चबूतरे के पास की धरती पर खड़ी है, और उसका 
बांया द्वाथ चबूतेरे पर टिका हुआ है. । अपने दाहिने हाथ से 
सीता की ओर इशारा करती हुई सम्भबतः वह उनसे कह रही 
है कि इतनी उदास और इस़ अकार व्यव भीत चकित न होगे, 
शीघ्र ही बड़ी शान से तुम्दाय छुटकारा होनेवाला है। त्रिगठा 
की पोशाक भी मालाबारी नमूने को है, और वह अपने शरीर पर 
थोड़े से गहने भी पहने हुई है. । इसके विपरीत सीता के शरीर 
पर कोई गहने नहीं हैं, और आमभरणों का यह अभाव वाल्मीकीय 
वर्णन के अनुरूप ही है ( मण्टनाहाम्‌ अमण्डिताम) । 


इसमान को देख कर सीता फो अम दोना.. २१७ 


.. सातवां दृश्य 
सौता से हलुमान्‌ की भेंट 

इस दृश्य में हम॑ हनुमान्‌ को सीता से मिलते और उन्हे 
सादर उनके ग्राण॒वद्धम का सन्देश देते देखते हैं । बाह्मीकीय 
रामायण के झुन्दर काएड के २१वें और उससे अगले सर्मा में 
कया इस प्रकार दी गई है---“हनुमान्‌ रावण के चले जाने के 
बाद अपने छिपने के स्थान से सब्र कुछु देख और सुनकर 
अपने मन में विचार करता है कि यदि में अब झरा भी 
विलम्ब करूँगा तो सीता अपने शोक की निराशा के कारण 
अपने प्राणों पर खेल बैठेंगी | अ्रतएव पास द्वी के एक शृक्ष पर 
चैठ कर बह मधुर और स्लिग्ध वाणी में अपने आने का कारण 
और दशरथ के समय से लेकर सारी रामायणीय कथा छुना 
डालता है। सीता इस विलच्षण कद्दानी को छुनती हैं और साथ 
ही अपने सामने के वृक्ष की ठदनियों और पर्तों के बीच 
एक बन्दर को बैठा देखती हैं । वे सोचती हैं शायद मेरे विनाश 
के लिये यह एक और माया-जाल रचा गया है, और अपने पति 
और देवर के. नाम से त्राहि त्राहि करती हुई चिह्नाना और विल- 
खना शुरू करती हैं ( सुन्दर काण्ड सर्ग ३२)५ फिर सोचती 
हैं शायद में सम देख रही हूँ, और चूँकि नींद भें वन्‍्दर का 
ख़प्न देखना अशुम सममा जाता या, वे सममती हैं. भाग्य मुझे 


श्र बुदद्धारतीय वित्रकारी मं रामायल 


किसी और गहरे गढ्ढे में ढकेलना चाहता है। अन्ततः बे अपने 
मन में निश्चय करती हैं कि मेरी सारी घारणाएँ अ्रममूलक और 
'मेरे समग्र भय निसधार हैं; क्योंकि रावण न कभी राम की इस 
तरद प्रशंसा करता और न ही बह आणनाथ की जीवनचर्या 
को इतनी बारीकी से जानता है. । फिर याचस्पति, अग्नि आदि 
जैसे सारे हिन्दू देवी-देवताओं से सहायता और रक्ा की प्रार्थना 
करती हुई वे इस निश्चय पर पहुँचती हैं कि जिस वच्यक्ति ने 
यह सारी बातें कद सुनाई हैं. बह बन्दर के अतिरिक्त और कोई 
नहीं दो सकता । हलुमान्‌ पेड़ पर से उतर कर नीचे झाता है, 
अपने रूप को बदलता है, और सीता की परिक्रमा करके भल्नन्त 
आदर भाव से उन्हें प्रणाम करता है और फिर पिर झुकाये और 
अज्ञजिमुद्रा की दशा में द्वाप बाधि बड़े मधुर शब्दों में सीता को 
सम्बोधित करके कहता हैं--- ' 
+ऐ कमल-पत्राक्षि, मलीत कौशेयबल-धारिणी, तुम कौन 
हे। तुम्हारी आँखें से ये शोकाशु क्यों गिर रहे हैं. देवता, 
असुर, नाग, गन्धव, यक्ष, किल्तर, इन भैंस तुम किसकी हो 
सुरे तुम कोई देवता जैसी तगदी हो,” किन्तु रोंने। आस लेने! 
23 कल) और राज खब्णों से युक्त होने के काएए मैं 
नहीं समझता । तुम्हारी आकृति से मालूम होता 
कि तुम किसी महाराजाविराज की पटरानी हो | जनसात से 


सीदा, दशुमान और पजिजरा श्१६ 


रावण ने जिसका दरण किया है यदि तुम चढी सीता हो तो 
जो कुछ में पूछ रहा हैं उसका उत्तर दो । तुम्हारी जैसी यह 
दीनता है, जैसा अलोकिफ रूप है, और तपश्ियों का जैसा वेश 
है, उससे मालूम होता है कि निःसन्देद्द तुम राम की महारानी हो? 
उक्त इश्य को हम यहाँ प्रस्तुत तक्षण-खण्ड पर प्रदर्शित 

पाते हैं। सबसे परे बाई भोर सीता के चत्वरासन के सामने 
एक घुटना ठेके घरती पर षेठा हनुमान्‌ दिखाई देता है। उसके 
द्वाथ अन्नलि-मुद्रा की आदर और भक्तिभावयुक्त दशा में स्थित 
हैं, थोर उसके बैठने का ढंग वैसा दी है जैसा कि आज भी 
दक्तिय भारत में अर्चालित हे । वह साधारण आभरण पहने 
हुए है, और उसकी पूँछ पीठ के पीछे मुढ़ कर उसके मुकुठ के 
पास पहुँची हुई है। उसके ठीऊ सामने हम उदाराशवा सीता को 
चनूतरे पर बैठा दंखते हैं । उनकी पीठ भशोऊ इृक्ष के तने के 
सहारे किचित्‌ कुझी हुई है; वे हलुमान्‌ के अम्रृतमय सन्देश 
को मनोद्वर भर अभीष्ट मघुरता को पीने के लिये बड़ी उत्सुकता 
से आगे को झुकी हुई हैं ॥ उनका एक हाथ उनके शक्ल 
में है, और दूसरे द्वाथ को वे हलुमान्‌ के सामने इस अकार उठाये 
हुई हैं जैसे उससे प्रश्न कर रही हों। उनके पीछे उसकी मिश्वास- 
पात्र सखी और गिपाति में रप्ता करनेवाली निजय खड़ी है, जो 

नये आये हुये सम्देशहर के चहरे का बढ़ी उन्छुकता से अगौर 


रर० बृदरद्धाएतीय चित्रकारी में समायण 
रही है और सीता के आनन्द में -खये' आनन्द का अवुभष 
कारही है। 


आठवों दृश्य हि 
सीता त्रिजटा से परामर्श ले रही हैं 

' इस दइश्य में सीता अशोक वन के चैल-आसाद में बैठी हुई 
और भविष्य कामें। की युक्तियों के विषय में त्रिमञ “से 
* परामशी करती' हुई, अथवा शायद जिजटा' और सीता 
दोनों धनुमान्‌ के आ्राश्चेयेननक साहस ओऔर * उंसके लोग 
हुए सन्देश के विषय में तर्क वितर्व करती-हुई दिखलाई गई हैं। 
त्रिजञा यह भी कहती है कि मेरा खप्त शीघ्र ही फलीभूत होने 
बाला है। यहाँ हम देखते हैं. कि जिस सिंहासन पेर सीता 
ज्िजंटा की: तरफ़ मुँह किये बैठी हैं । उसके उपर एक दूसरी से- 
उठी हुई तीन छुवें हैं; यह चु्तें सम्भवतः छोडी छोटी वर्गाकार 
ढलानों 'में कटी'हुई इंटों की बनी हैं, जिनका अन्तिम मेल सब 
से उपर कीं चुत पैर होता है जिस पर एक पैज्षी (तोता) बैठ है। 





समरोम्मुख हशुमान और अन्य दृश्य २१ 


नवां दृश्य 
इस खएड में एक मयन के काने पर कोई राद्ास या रापण 
का कोई अनुचर खड़ा है । सम्मयतः वह हलुमान्‌ के साथ भोदं- 
ऊपठा करने और लडने के लिए खड़ा है। वह मुक्का बाघे आ- 
क्रमण के लिए तथ्यार हे | उत्तकी कल्लाइयों पर कंगन हैं, कान 
फटे हुए और अत्यन्त लम्बे हैं, नाफ उठी हुई ओर चपटी- 
जैसी है, दांत छिंदरे, लम्बे और नुकीले हैं । 


दशवां दृश्य 
यह एक पत्थर का आभरण है जिसके वर्तुलाकार घेररों के 
बीच एक पा भें किसी अत्यधिक ऊँचे राक्षस की आक्षति के 
बाहरी चिन्ह घुधले-जैस नज़र आते हैं | 





* ग्यारहवां दृश्य 
समर के लिए उचत हुआ हनुमान्‌ 
+ इसमें हनुमान्‌ चैये-पूेक प्रतीक्षा करते दिसलाया गया हे। 
उसका एक हाथ कमर पर है, भौर दूसरा बटा हुआ है। यह 
फोध से इस ताक में है कि देखें कोई रास बाहर निकलने 
चल, ग्याहए बाग; दे ॥. गई, चाकफि हैं उठे भूछ पीसकर 


श्श्ध बृद्दद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


क्षेत्र में भेजता है दोनों में बड़ी देर तक गुत्यमगुत्या होतो 
* है, विगय-लद्मी कमी इस ओर और कमी उस ओर डुसती प्रतीत 
होदी है | थन्‍त में हनुमान्‌ एक विशाल वट-इ्त को उखाड़ कर 
उसके सामने खड़ा कर देता दे, जिससे राह्ुस सफाई से अपने आप 
को बचा लेता है और जिसको वह अपने बाणों से टुकड़े टुकड़े कर 
डालता है, और एक बार फिर हमुमान्‌ को अपने तीज बा का सत्य 
बनाता है। अन्ततः अधीर होकर हमनुमान्‌ उसी लोहे की गदा को 
लेकर, जिससे उसने किट्ठर राज्त्सों को यम-सदन पहुँचाया था, 
और उसे सम्माल कर भीपरा वेग से फिरा कर वच्र के अद्यार 
की भाँति बियत्‌वेग से इस वीर योधा जम्बुमाली के वच्तृ/स्थल 
पर दे मारता हैं, जिससे उसका शरीर चूर-मूर हो जाता है 
और उसके साथ द्वी वह रथ, जिस पर वह “बैठ हुआ था, 
उसका सारथी और उसके घोड़े भी इस बिनाश-कार्य में काम 
आते हैं | यह समाचार सुनकर रावण हनुमान्‌ के विरुद्ध अपने 
मन्त्रि पुत्रों को मेजता है; किन्तु उन्हें भी उसी पय से संपतार 
. से ब्रिदा दोना पड़ता हे जिस पथ का अनुसरण राबण के 
किट्करों ने किया था | इसके बाद रापण अपने सबसे छूटे बेटे 
अच्ष को बुला भेजता है, और उस हनुमान्‌ के विदद्ध सुद्ध 
फोने को भेजता है । चमकते हुए व से अपने शरीर को ढांप 
१९, भौर युद्ध के सोरे अक्ष शो से सजकर, वह एक अलोक- 


इनुमान्‌ के समर-कैतुक र२४ 


ध पर चढ़ता है जो बड़े दिलेर और ऊ़र्णलल धोड़ों से 
, रहा है । दोनों में देर तक भीपण युद्ध होता है। 
| इनुमान्‌ उसको उसके घोड़ों, रथ और सारथी से 
ए देता है। इसके बाद भी युवा राजऊुमार हनुमान्‌ के 
[ट कर युद्ध करता है, और तीव्र वेग से उस पर बा 
शी करता है । दइलुमान्‌ उसका सामना करने के लिए एक 
क्वि निकालता है । वह राक्षस के नाँचे होकर उसके पैरों 
पकड़ लेता है. और उसको चारों ओर घुमा कर पास की 
* घरती पर पटक डालता है, जिससे उसका सिर और उसके 
। की सारी हड्डियां चूरमूर हो जाती हैं, और शरीर के स्थान 

| का एक आकृति रहित ढेर लग जाता है। 

इस तक्तुण-खण्ड पर और इससे अगले कतिपय खण्डों पर 
की मिल मिन्न अवस्थाएँ प्रदर्शित की गई हैं । अन्त में इन्द्रजित्‌ 
7न्‌ को कैद कर लेता है, और उसऊो अपने नागास्र से बांध 
एवण के पास ले जाता है । 





बारहवां दृश्य 


फिड्टरों से जूकने को हनुमान्‌ का कूच करना 
बारहवें खण्ड पर सम्भवतः हम किडद्धरों को हनुमान से 


। को कूच करते देखते हैं | दो राजुस रण-स्पली को भार 


श्र४... दृदद्धास्तीय विप्रकारी में रामायण 


क्षेत्र में भेजता है | दोनों में बड़ी देर तक गुत्यमयुत्या होती 
है, विवय-लद्ठमी कमी इस ओर और कभी उस ओर डुलती ग्रवीत 
होती है | अन्त में हनुमान्‌ एक विशा् बढ-बृच्त को उखाड़ कर 
उसके सामने खड़ा कर देता है, जिससे राक्षस सफाई से अपने आप 
को बचा लेता है और जिसको वह अपने वाणों से ठुकड़े ठुकड़े कर' 
डालता है, भर एक वार फिर हनुमान्‌ को अपने तीज बारों का लक्ष्य 
बनाता है | अन्ततः अधीर होकर हनुमान्‌ उसी लोढे की गदा को 
लेकर, जिससे उसने किट्ठर राक्षसों को यम-सदन पहुँचाया था, 
और उसे सम्माज्ञ कर भीपण वेग से फिए कर वज्न के प्रह्मर 
की भाँति विद्यत्‌जेय से इस वीर योधा जम्बुमाली के बच्:स्थल 
पर दे मारता है, जिससे उसका शरीर चूर-मूर हो जाता दे 
और उसके साथ ही वह रथ, जिस पर वह -वैठा हुआ था, 
उसका सारथी और उसके घोड़े भी इस बिनाश-कार्य में काम 
आते हैं | यह संमाचार सुनकर रावण हनुमान्‌ के विरुद्ध अपने 
मत्तरि पुत्रों की भेजता हे; ऊफिन्तु उन्हें भी उसी पथ से संसार 
से बरिदा होना पड़ेता है जिस पथ का अजुसरण खबण के 
किद्जुरों ने किया था | इसके बाद रावण अपने सबसे छोटे वेटे 
अक्त को बुलवा भेजता है, और उसे हचुमान्‌ के विरुद्ध युद्ध 
करने को मेजता है । चमकते हुए क्बच से अपने शरीर को ढांप 
कर, और युद्ध के सारे अल शर्त्रों से सजकर, वह एक अलोक- 


इल्ुमान के समर-कातुऊ श्श्र 


सुन्दर रय पर चढ़ता है जो बड़े दिलेर और ऊर्मखल घोड़ों से 

खींचा जा रहा है । दोनों में देर तक मौपण युद्ध ,होता है | 

अन्त में दनुमान्‌ उसको उसके घोड़ों, रथ और सारयी से 

हवीन कर देता है। इसके बाद भी युग राजकुमार हनुमान्‌ के 

साथ डठ कर युद्ध करता है, और तीज वेग से उस पर बाणों 

की वर्षी करता है। हनुमान्‌ उसका सामना करने के लिए एक 

नई युक्ति निकालता है । वह राक्षस के नाँचे होकर उसके पैरों 
को पकड़ लेता है और उसको चारों ओर घुम्ा कर पास की 
कठोर धरती पर पटक डालता है, जिससे उसका सिर और उसके 

शरीर की सारी हष्डियां चूरमूर हो जाती हैं, और शरीर के खान 

में मांस का एक आकृति रहित ढेर लग जाता है [ 

, इस तद्चण-खण्ड पर और इससे अगले कतिपय खण्डों पर 

युद्ध की मित्र मिन्न अवस्थाएँ प्रदर्शित की गई हैं । अन्त में इन्द्रभित्‌ 
हलुमान्‌ के! कैद कर लेता है, और उसको अपने नागा से बाथ' 
कर रावण के पास से जाता है । 





बारहवां दृश्य 
किड्टरों से जूकने को हलुमान्‌ का झूच करना 
चारहवें खण्ड पर सम्भवतः हम किह्करों को हनुमान्‌ से 
लड़ने को कूच करते देखते हैं । दो रा्टस रण-स्थली की ओर 
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कूच करते दिखाये गये हैं | इनमें एक का शरीर छोटा ओर 
दूसरे का बड़ा विशाल है । बाई ओर सामने का व्यक्ति रण-क्षत्र 
की ओर दौड़ता हुआ दर्शाया गया है। उसके हाथ में एक शत्र 
है, जो मध्यफालीन यूरप का रण-परशु-जैसा लगता हक और उसके 
पीछे दाद्दिनी ओर जो दानव दर्शाया गया है उसके सामने वह 
छ्लोठ और ठिंगने कद का जैसा सगता हे। यद दानव सचमुच 
मांस का पहाड़ जैसा प्रतीत होता है; उसके एक हाथ में उसके कद 
के अनुरूप एक नंगी तलवार है, और दूसरे हाथ को वह 
सम्भबतः हनुमान्‌ की ओर इस तरह खड़ा किये हुए है मानो 
उसझो डांटडपट दिखस्ना रद्या हो और उसे अपमे साथियों को 
दिखला रद्दा हो । उसका पेट बहुत फ़्ला हुआ दिखलाया गया 
है; सम्मवत. यद्द प्रदशन वाल्मीकि के वर्णन के अनुकूल है, 
जिस में राष्सों को महोदर कहा गया है। उसका शरीर आम- 
रण से सजा हुआ है, और उसके गले में एक कपाल-माला है, 
जो उसकी नामि से कहीं मीचे तक लठक रही है । तक्ण में 
यह्द माला बिल्कुल खुली दिखाई देती हैं, क्योंकि दक्तिण भारताय 
प्रथा के अनुसार उसकी पोशाक भी नामि के नौचे से आरम्भ 
द्वोती है । उसके सिर के ऊपर और उसके आसपास बही 
सायारण ज्वालाएँ जैसी दिखलाई गई हैं, जो इस प्रकार के आले- 
जय में आमरणों का काम देती हैं। 


, एक बीमत्स आकृति को रादलसी २९७ 


तेरहवां दृश्य 
एक राक्षसी 

इस खण्ड पर एक राक्षसी खड़ी है, जो सम्मवततः एक सुर- 
छ्षित दूरी से उस विनाश को इृष्टि-गोचर कर रही है, जिसे दनु- 
मान्‌ उन राज्षसी सेनाओं में ढाह रहा था जे उस पर आक्रमण 
करने को भेजो गई थीं। उसका एक हाय उसकी कमर पर है, 
ओर दूसरा द्वाथ अप्तायधानी से नौचे को लटक रहा है, उम्तजे 
असाधारण लम्बे कान कर्णपत्रों से सजे हुए हैं, जैसा कि आज- 
कल भी दक्षिण भारतीय अग्राह्मण श्षियों, विशेष कर के डिल्ले 
और मुदालियर ज्यों, में प्रचार है । वह गले पर कोई आमभरण 
पहिंने हुई है, जो दक्षिण भारतीय कण्ठा-जैसा लगता है; उप्तकी 
नाऊ पी और उठी हुई है | उसकी आकृति की बीमत्सता 
प्रस्तुत तक्षण की विशीर्णता के कारण और भी बढ़ गई है । 
उसके नितम्ब अज्मधिक मोटे और भरी भांति लक्षित हैं, और 
वाल्मीकि के विनोदास्पद किन्तु नैसर्गिक वर्णन के अनुरूप हैं; 
उसके पीन स्तन और पीबर उदर लटके हुए और अति तिशाल 
हैं. ( लम्बोदर-पयोधराः ), जिससे मजा और मेद की विकृति 
प्रगट होती है । उसके सिर के ऊपर बढ़ी साधारण मेँवर-जैस्ी 
चर्तुल्ञाकार सजावट द्ै, जो पनतरन की विशेषता है। 
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चौदहवां दृश्य 
किट्टर सैनिक 

इसमें उन अनगिनत राह्सों में से एक दर्शाया गया हे 
जो किट्करे की सेना में थे, जिसे रावण ने हनुमान्‌ के विरुद्ध 
भेजा था। उसकी आँखें बाहर के निकली हुई और बतख्र के 
कटे हुए अण्डे के परिमाण की हैं । सम्भयत उसके पास मनुष्य 
की हड्डी का एक श्र है; उसके विरल, छोंठे, भोंठे और द्वेठ 
जैसे केश शिखा से पछ्े को लटक रहे हैं; उसके शरीर पर 
कोई वल्न नहीं है, और उसके गले पर केवल एक पुराने ढंग 
का कण्ठा दे | वह मुँह बाये रणक्षेत्र की भोर टूटा जा रहा है; 
उसके तीखे दार्तों की पंक्ति चमक रही हे; उसकी नाक चपदी 
और ठूठ जैसी है, और कपाल छोटा और संकरा है, जिससे 
उसकी आकृति की बीमत्सता और भी बढ़गरई है । उसके चारों 
पास बढ़ी साधारण वास्तु-कला-उिपयक सजाबटे हैं, जो जावा । 
की कला की इस अयपस्था की विशेषता ६ और एशिया के भिन्न 
भिन्न देशों के प्रभावों से ओतग्रोत और परित्ताबित हैं | 


इनुमान्‌ के समर-कौतुक ल्स्६ 


पन्धहवां दृश्य 
हनुमान्‌ रण-तषेत्र में 

यह खण्ड दो भागों में बॉँठा जा सकता हे । उपरले भाग 
में हनुमान्‌ को एक राक्षस के साथ लड़ते अपया लड़ने की 
तस्यारी करते दिखलाया गया है | राज्लस के पास एक ऐसा 
श्र है जो मालाबार के उर्मिनमाम शस्र से मिल्ता जुलता है 
और जिसका प्रचार तीन शताब्दी पढिले नायर योधाओं में था, 
जब सम्मवतः ततचोलि वंश के चन्दु और उसी जैसे अन्य 
वीर योधा विमान ये । निचले भाग में दो राक्षस दर्शाये गये 
हैं; बड़े के गते में खीसत हुये मनुष्यों के कपातों की मात्रा हैं, 
और साथ ही एक कण्ठा भी है, जिसका मेरु भी कपाल ही है | 
उसकी आँखें गोल और उसके चेहरे पर तिरद्दी जैसी क्षगी 
हुई हैं; उसका मुँह गुफा की भाँति चौड़ा है, जिसके अंदर 
छोटे किन्तु प्रबल दांत जड़े हुए हैं।उसके एक हाथ में मालाबारी 
वाल-मैसा एक अख्र है; दूसरे द्वाथ से, जो उससे लठके हुए 
प्रेठ के ऊपर स्थित है, वह किसी वस्तु की ओर इशारा कर रहा 
है | वह अपनी कमर से नौचे वस्र पाहने हुए है । उसके 
सामने का व्याक्ति, जो ठिंगना जैसा हे और खीस निकाले खड़ा है, 
अपने द्वाय में एक शल्न लिये हुए है जिसे पढद्िचानना सम्मब 
नहीं दै । उसका सारा शरीर नंगा है, और उसके केश पछि की 
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ओर बिखेरे पड़े हैं और वायु में फहरा रहे हैं, जो संक्षुन्ध 
मनुष्य के केशों की अपेत्ता उद्दिमन साह्दी के कांगों से अधिक 
मिलते जुलते हैं । उक्त दोनों मण्डलियों के बीच वही साधारण 
पनतरनी सजावें हैं | 


सोलहवां दृश्य 
हलुमान्‌ रणचेत्र में 
इस में भी वही लड़ाई का दृश्य अर्थात्‌ ऊपर के हुए 
राज्ष्सों के साथ हनुमान्‌ का युद्ध दिखलाया गया है। एक राक्षस 
सेवानी शेशतः अन्तरिष्त में बैठ हुआ दर्शाया गया है, शोर 
उस पर इनुमान्‌ को चढ़ेते दिखलाया गया है, जो अपने पैरों 
को दैल्म के शरीर के निचले अवयत्रों पर ठिकाये हुए है और 
उस पर कठोर, सम्मवतः मरणान्तक, प्रह्मर करने को है | बांई 
ओर एक नद्जा रास, जिसके ज्वाला-मेंसे केश हैं. और शरीर 
की आकृति भद्दी है, हनुमान्‌ पर टूटता हुआ दर्शाया गया है; पह 
एक टेढ़ी तलवार और ढाल लेकर ययाशक्ति अपने सहचर और 
देशभक्त सेनानी के बचाने की कोशिश कर रहा हे । 
इस मण्डली के नीचे हम देखते हैं कि इनुमान्‌ ने एक 
औए राज्स को पद्चाड़ दिया है, जो घराशायी होकर सम्मवत्तः 
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हसुमान फे समरकीतुक शहर 


जीवन की भ्रन्तिम सांस ले रह् है । उसका एक निर्जात्र द्वाय 
दुद्ढरा होकर घरती पर पड़ा है। उसकी बार ओर एक और राक्षस 
हनुमान्‌ के विक्रम का पर्याप्त परिचय पाकर पृथ्वी के अन्दर घंसा 
जा रह है; ताकि वह इस कठोर भूमि को अपने जौवन की 
झन्तिम शब्या बनाये; शायद हनुमान्‌ ने उसको एक शोर का 
मुक्का अथवा लात मार कर अम्तरिक्त से एथिव्री पर पक डाला है। 


सन्रहवां दृश्य 
है हलुमान्‌ के समर-कोतुक 

* इस इस्य में हनुमान्‌ आलीढ मुद्रा अर्थात्‌ लक्ष्य-नेघ करने 
की दशा में दर्शाया गया है। उसका एक हाथ उसकी कमर पर है, 
ओर दूसरे द्वाथ से, जो सीधा ओर झकड़ा हुआ है, बढ किस्ती 
वस्तु की ओर डांट-डपट का जैसा निर्देश कर रह्दा है। वह खौस 
निकाले अपहास जैसा कर रहा है, ओर उसकी आकृति और 
ह्ाव-मांवों से अज्याधिक हुलास मलक रहा है; वह अन्य राज्ष्सों 
की बाठ जोह रहा है, जो आकर उसकी चुनीती को प्रहण करें, 
ताकि वह उन्हें मी परलोक का रास्ता दिखलाये । उसके पैरों में 
एक दूसरे के नांचे दो राक्षस हैं, जिन्हें उस ने संदसा मार डाला 
है अथवा पटक कर बेहोश कर दिया है; वे मुँह फेरे धरती पर 


र३२ बृद्धद्धारतीय चिघ्रकाये में रामायण 


'पड़े हुए हैं। उनकी पोशाक और आकृति से ऐसा प्रतीत द्वोता 
है कि वे राज्लस जाति में कुछ गौरबमय पद रखते हैं | 





आअठारहवां दृश्य 
हनुमान के समर-कातुक 

इस दृश्य में सम्भवतः इनुमान्‌ के द्वारा रावण के अशोक- 
, बन के विनाश का एक और दृश्य दिखाया गया है | तक्षण 
के उपरले सिरे पर हमें एक इच्त दिखाई देता है, जिसकी जड़े 
ज़मीन के अन्दर छढता से जकड़ी हुई हैं, और जिसकी कुछ 
शाखाएँ टूटी हुई नज़र आती हैं । इसके नीचे एक और वृक्ष है, 
जिसकी केवल कुछ शाखाएँ ही टूट कर जमीन पर नहीं गिर 
रही हैं किन्तु जड़ें भी उखड़ रही हैं और उसे शीघ्र ही धरा- 
शायी करनेबाली हैं | सम्मब्रतः ये वक्त किसी सरोवर के तठ पर 
खत हैं, जिसमें केबल उनकी कुछ शाखाएँ दी नहीं गिर पड़ी 
हैं किन्तु जिसके अन्दर हलुमान्‌ ने एक राक्षस को भी समाधिस्थ 
कर दिया है, जो शायद अशोक-बन के रह्कों में से है। 
उसके शरीर पर कोई ब्र नहीं। हैं, और सम्मवतः वह्द ऊपर 
आने को चेष्ठा कर रह हे, किन्तु डूबते हुए मनुष्यों की माँति 

फिर नौचे को चला जा रहा है | 





इनुमान्‌ के समर-कौठुफ २४३ 


; उन्नीसवां दृश्य 
एक मन्दिर का दृश्य 
इस दृश्य में अने्ों चबूतरों का मन्दिर दर्शाया गया है, 
जो आधार शित्ा से लेकर शिखर तक पूरा है; उसके पास ही 
एक राक्षस प्राणों की बाजी लगाफर-जैसा दौड़ रहा दे । 
सम्मवतः उसने इनुमान्‌ को अपनी ओर आते देखा है, जिससे 
बह भागकर अपने आपको बचाने की चे् कर रहा है । 





बातिवां दृश्य 
इस में भी एक और राक्षस को उसी तरह भागने की चेष्टा 

करते हुए दीया गया है, किन्तु मन्दिर के स्थान'में उसकी 
पृष्ठ-भूमि परम्परागत कह्पित इच्तों। और झन्‍्य ऊटपटांग सजावढों 
से बनी हुई है, जो पनतरन की विशेषता है। 

इकीसवां दृश्य 

विपणण और ऊँकलाया हुआ रावण 

:. ईंस इश्य में हम राणण को किसी पत्थर के चबूतरे अयया 
िद्यासन पर बैठा देखते हैं; उसकी पीठ एक इच्ध के सहारे 


२३७ बृददद्धारतीय चित्रकारी में रामायय 


टिकी हुई है, जो अपने पत्तों स अशोक जैसा लगता है ) वह 
बहुत से आमर्णों से अलंकृत है, और तक्षण में उसका केवल 
एक सिर दिखाया गया है, जिस पर उसका कोणाकार मुकुट 
स्पष्ट नज़र आता है। यद्यपि उसका चेहरा यात्किश्वित विशीर्ण हो 
चला है तथापि उस पर मूँछें दिखाई देती हैं और उसके मुख 
से अत्यधिक विषएणता ओर झुँमलाइट टपकती है | 

रावण के आसन के तले एक सन्देशहर या राक्षस दर्शाया 
गया है, जो अपने एक घुटने को धरती पर टेक कर हाय बांधे 
खित है, और अपने राजा और प्रभु को किन्नरों की सारी सेना 
के विनाश कौ खबर दे रहा है, जिसे रावण ने हनुमान्‌ का 
सामना करने भेजा था। 


वैन नकनन-«»»-+»«-मनन. 


*.. बाहईसवां दृश्य | 
यहाँ हमें सम्मभवतः राबण का एक सेनानी अपने प्रभु की 
उपस्थिति में सामने ज़र्मान पर एक घुटना ठेके बैठा दिखाई 
देता है | उसके -गले में भी वही साधारण भुण्ड-माला 
लटक रही है जिसे रावण के सारे सेनाप्यज् और 
महारयी पहनते ये; इसके अतिरिक्त वह आभरण भी पहने है; 
उसके सिर पर मुकुठ है, कानों, पर कुएडल लटक रहे हैं, 


। हलजुमान्‌ के समरन्‍्कौतुक २३४ 


और बह कंगन, माला इल्मादि घारण किये हुए हैं।. उसकी 
आकृति और मुख से ऐसा प्रतीत होता है मानो बह 
क्रोष से आाग-बबूला हो कर गरज रहा हो । यह सम्मर्तः 
प्रहस्त्र है, जिंसफा लड़का जम्बुमाली किनरों की सेना के विनाश 
के बाद इनुमान्‌ के विरुद्ध भेजा गया या और वहीं रण में काम 
आया था | 


तेईसवां दृश्य 
राज््सों के साथ हनुमान्‌ के समर-कौतुक 

इस दृश्य में हम दो राज्स योधाओ्ों को दृमुमान्‌ से,युद्ध 
फरने के लिए जाते देखते हैं. । इनमें से बांई ओर का योथा 
अपने हाथ में एक नज्ली टेढ़ी तलवार की मुद्ठ को पकड़े हुए 
और दूसेरे हाय को मुक्का मारने को जैसे वढे हुए हैं | दाहिनी ओर 
के राज्स के एक हाय में दक्षिण-भारतीय कुन्दम से मिलता- 
जुलता एक हथियार है, और दूसेरे हाथ में वह एक सम्बी चौड़ी 
और सीधी तलबार की बेंट को पकड़े इर है | दोनों हँ। दौड़ते 
हुए दिखलाये गये हैं । सम्मयतः दाहिनी ओर का रास पीछे 
के रात्स की अपेक्षा दनुमान्‌ के पास पहुँचने और उस पर 
आक्रमगा करने को अधिक उत्सुक है। 





श्रेदे शदद्धाए्तीय चित्रकारी में रामायण 


चौबीसवां दृश्य 

इसमें भी दो रास सम्भवतः हलुमान्‌ पर हूठते हुए 
दिखलाये गये हैं; किल्तु उनके मुख नज़र नहीं आते । बाई ओर 
के राज्स का वाया हाथ बठा हुआ है, और दाहिने हाथ में 
चह रण-परशु लिये जा रहा हे। दाहिनी ओर का राक्षस मनुष्यों 
की मुण्डमाला से अलंकृत है। उसके वाये हाय में एक हथियार 
है, जिसके दोनों किनारे पैने हें. और जो अन्दर की ओर मारी 
है, जिसको वह हमुमान्‌ पर लक्ष्य करके फेंकने कौ तथ्यारी कर 
रक्ष है । उसके गैर आजीड़ सुद्रा वी दालत में लिए हैं; उसनी 
नाक अत्यन्त लम्बी है और उसमें कुरूपता के वे सभी मकर 
लक्षण वियमान हैं. जिनका रोमाम्चकारी वर्णन वाल्मीकि ने 
किया है, और इसलिए यह राबण के मन्त्री प्रहस्त का लड़का 
जम्बुमाली हो सफता है। 


पत्चीसवां दृश्य 
समरोन्मुस हनुमान्‌ एक मन्दिर के सामने 


यहां एक राक्स-मन्दिर के सामने एक तोरण पर हनुमान 
बुद्ध के लिए राक्षसों को ललकारता हुआ दिखलाया गया है ; उसके 


इजुमान्‌ एक मन्दिर के तोरण पर - २३७ 


पांव आलीढ मुद्रा अर्थात्‌ लद््यजेघ की द्वालत में हैं, और वह 
दाय से मुके मारने को तब्यार है। 
, जावा के झन्तिम हिन्दू राजघराने अर्थात्‌ मागौफैट राजवंश 
के स-विजयी इस्लाम के प्रभावों का भ्रास बनने से पाशिति, यह 
मन्दिर जावा के इतिहास में उक्त काल की मन्दिर-बास्तुकला 
का एक अच्छा नमूना है । इस मन्दिर की सब्रसे अधिक 
रोचक विशेषता उसका द्वार है, जिसके ऊपर मध्य में सिंहवक्‍्त्र 
, याककीर्तिछुख का बहुत ही झुन्दर प्रत्मभिदशन है और जहां से मन्दिर 
के गरभ-शह को राखा जाता हे | तोरण के नीचे, जो. बिहकुल 
सादा अर्थात्‌ एक चपटी शिज्ञा के दोनों छोर पर पत्रों 
के लम्बाकार स्म्भो को खड़ा करने से बना है, हम देखते हैं 
रके एक नंगा राषत्स खड़ा होकर ऊपर को हनुमान्‌ की ओर 
देख रहा है | बह अपने हाथ में रक्खे हुए डमरु को बड़े शोर 
से बजा रद्द है; सम्मवतः उसे यद आशा है कि इस तरह 
इनुमान्‌ बहाँ से भाग निकलेगा (सुन्दरकाएड सी ४६, छोक 
८) | यहाँ पर यह उल्लेख कर देना अप्रासेगिक न होगा कि 
बंदरों को अपने घरों के अहातें से खदेड़ने के लिये मालाबार 
में श्राज भी यह उपाय काम में लाया जाता है। 


श्द्८ बद्दद्धारतीय चित्रकारी मे रामायण 


छब्बीसवां दृश्य 
हलुमान्‌ के रण-कोतुक 

इस दस्य में हृलुमान्‌ एक राक्षस नेता को कूटते हुए अथवा 
उसकी खोपड़ी को तोड़ते इंपे दशीया गया है । एक राक्तप्त 
अपनी बाहों के वल घरती पर आधा पड़ा हुआ है, जिसको 
सम्मवतः हमुभान्‌ ने इस दशा में पटक दिया है | जमीन पर 
पड़ा हुआ और अशतः इस राक्षस के ऊपर ठिका हुआ हमें एक 
और, राक्षस सरदार दिखाई देता है; उसके गले में मुणड-माला 
लटक रही है, उसके एक हाथ में छोटी सी ठेढ़ो तलवार है, और 
दूसरा द्वाथ जमीन पर टिका हुआ और कंगनों और बाज: 
बन्दों से अलंकृत है | इनुमान्‌ इस आधे चित पढ़े हुए दैह्य फे 
उपर खड़ा है; उसका एक पैर राक्षस के पेट पर है और दूसरा 
उसके दाहिनि पैर के ऊपर, जिसको वद्ध मजबूती से दबाये 
हुए हैं । इनुमान्‌ ने अपने एक हाथ से राच्स के उठे 
हुए हाथ को जिसको उसने दनुमान्‌ पर तलवार से प्रह्यर करने 
के लिये उठाया है, इढता से पकड़ लिया है । दूसरे हाथ में 
यह किसी पेड़ के, सम्भवतः शाल या किसी चौड़ के, तने को 
लिये हुए है, जिस पर पत्तियाँ और शाखाएँ कुछ भी नहीं हैं, 
किन्तु जड़ों के कुछ अश अभी तक ज्यों के त्यों जैसे दी पड़े 
हैं। इस तने से वह अपने पैर के नीचे दवे हुए रास 


हनुमान के समर-कौतुर श््हू 


सरदार के कपाल पर ग्द्वार करने की युक्ति सोच रहा है, और 
जन यद्द प्रहार आता काम कर चुक़ेगा तो राक्षप्त नि.सन्देह 
यम-सदन वो जा पहुँचेगा, ओर इस सम्तार में केवल अपने 
चूरमूर हुए पिर को छोड़ जावेगा | इस प्रकार सम्मयत इस 
दृश्य में हनुमान्‌ को प्रहस्त के पुत्र जम्बुमाली का सहार करते 
हुए दिखाया गया है, यथपि वाल्मीकीय रामायण का विए्ण 
इससे कुछ भिन्न है; अथया यदद विरूपाक्ष और थूपाक् की सृत्यु 
का नज़ारा है (पुन्दर कायड सगे 9६, छोक़ ३०)! कुछ ऊपर 
और इस तत्षण की दाहिनी ओर हम एक राज्स को अलन्त 
प्रबल येग से दौद़ते देखते हैं; उसका एक हाथ उसके 
कपाल पर कगा हुआ है और दूसरे हाथ में सम्भबत, पुर॒ने 
जमाने का कोई श्र है। 


सत्ताईसवां दृश्य 
इस दृश्य में एक शराक्षस सरदार, सम्भबत रायरण के मन्रियों 
के लड़कों में से कोई एक, दर्शाया गया है, जिसे हनुमान के 
विरुद्ध युद्ध करने भेजा गया था। यह सरदार आकमण करने के 
लिए दौड़ता दिखाई देता है। उसके गले में भी वही साधारण 
मुण्डन्माज्ा है; उसके एक ह्वथ में दक्षिण भारतीय कुन्दम जैसा 


के 
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एक काष्ठ का बना हुआ हृथियार है, और दूसरा हाथ उसकी 
कमर से लगा हुआ दे । उसको बांई ओर एक और राक्तस, 
सम्भवृतः उसका परिचारक, दिखलाया गया है, जो अपने संरदार 
के जशीदार और घजियों से युक्त मंडे को लिये जा रहा है। 
उसके एक हाथ में पताका का डए्डा है, और दूसेर हाथ से वह 
हनुमान्‌ के विशाल वक्त:स्थल पर मुक्का भारने के लिये तय्यार है । 
इन दोनों के बीच एक और राक्षस दिखाया गया है, जिसके आग 
की ज्वाला जैसे केश हैं. और छींके जैस कुएडल, और जो रण-स्थली 
से किसी तरह भाग निकलने की युक्ति सोच रहा है। 


जज +-++>>>+त+> 


अठाईसवां दृश्य 

इस में शायद रावण की सेनाओं के पांच मुझ्य सरदारों 
(प्न सेनाग्रनायक ) के साथ हनुमान्‌ का युद्ध दशोया गया है, 
जिसका वर्णन सुन्दरकाए्ड के ४६वें सर्ग में किया गया है | 
यहाँ हम देखते हैं कि दनुमान्‌ ने एक महावत के सिर को काठ 
कर जपीन में फेंक दिया दे । हावी घुटने ठेक कर जमीन पर 
पड़ा हुआ है. जिससे सींढी का काम लेकर हनुमान्‌ ऊपर चढ़ 
चाया दे और उसने सम्मबतः उसकी पीठ पर चढ़े हुए, सेनाग्र- 
गणक को ग्राणान्तक प्रद्वार करके पृथ्वी पर छुला दिया है,. जो 


इनुमान्‌ के समरकौठुक २४१ 


एक ह्वाथ उठाये हाथी की पीठ पर लेठा हुआ दिखाई देता है। 
हजुमान्‌ ने उसकी जैघाओं पर अपने घुठने खुमी कर उसकी 
एक बाँद को भपने द्वाथों से अथग लात के प्रद्वार से उखाड़ 
फ्ैंका है। इस अफार रण-विजयी दृलुमान्‌ त्िजय की शान में 
खड़ा है; उसका एक पैर हाथी की सूएड पर और दूसरा उसके 
गले पर है, और बह दूसेर राक्षसें को अपने साथ लोहा लेने के 
लिए लतकार रहा हे | 


की के 


उनतीसवां दृश्य 

इस इसय भें एक राक्षस सरदार दिखलाया गया है जो झाम- 
रणों से भूषित और मनुष्यों के मुण्डों की माला से अलेकृत है, और 
हजुमान्‌ के सामने से जल्दी जल्दी पीछे को मांगा जा रहा है। 
हनुमान्‌ रण-क्षेज में विस़यल वेश धरे फिर रहा है, और चार्रे 
ओर मृत्यु और विनाश का दृश्य उपस्थित कर रहा है। रास 
सरदार उसका एक परिचारक, जो उसके शागे आगे भागा जा रहा है, 
दोनों यह जानने के लिये कि दम काफी दूर विकल भय हैं 
या नहीं पीछे को मुड़कर देख रहे है । 





२४२. बृहद्भास्तीय चित्रकारी में रामायस 


तीसवां दृश्य 

इस तक्षण खण्ड पर तीन राक्षस दर्शाये गये हैं, जिन्हें 
हनुमान्‌ ने परलोक भेज दिया है; सम्मभवतः यह «उस सेना के 
सैनिक हैं जिसके पांच सेनानी ये अथवा उन पांच सेनानियों 
में से ही कोई तीन हैं । नीचे ज़मीन पर हम एक निर्जीब सरदार 
को प्रृथ्वी को चूमते देखते हैं; उसके ऊपर एक घोड़े की लाश 
है, जिसने अपनी खामिमक्ति के कारण मृत्यु में भी अपने खामी 
का साथ दिया | इसके ऊपर हम एक राक्षस को हाथ उठाये 
जमीन पर लेटा हुआ और आकाश की ओर मुँह करके जीवन 
की अन्तिम सांस लेते देखते हैं; उसकी दाहिनी झोर एक और 
राछ्स अपने धराशायी विश्वासपात्र मित्रों का उनके शाश्रतिक 
विश्राम में साथ देने के लिए आकाश से अथवा ऊपर से नीचे 
को गिर रहा है । सुन्दर काए्ड के 9६वें और अन्तिम छोकों 
में इन सब का बड़ा सजीव और रोचक वर्णन दिया गया है। 





इकतीसवां दृश्य 
यह सम्मवतः पिछले दृश्य का परिशेष है । यहाँ हम हनुमान्‌ 
को एक राक्षस सरदार के ऊपर चढ़ा पाते हैं, जिसको वह जमीन 
पर पठक रद्दा है और अपने पैरों को उसके शरीर के सुविधा" 


इसुमाद के समर कौठुक २४३ 


अुक भागों पर रक्छे हुए है। हनुमान्‌ ने एक हाथ से, उस्की 
शिखा को पकड़ लिया है, जिसको छुड़ाने और अपने हाथ को 
इजुमान्‌ के द्वाथ से भटकाने की राक्षप्त संगानी चेष्टा कर रह 
' है। दूसरे द्वाथ को उठाये हनुमान्‌ उस पर प्रद्दार करने अपया 
जोर से थप्पड़ मारने को है । पास ही एक और राक्षस मुक्‍्का 
उठाये, क्रोध से अघीर द्ोकर, इस युद्ध को देख रहा है | 





चर्तासवां दृश्य 

इस में एक राक्षस सरदार अपने सैनिकों के साथ हनुमान 
मै जूमने के लिए कूच करते दर्शाया गया है । सद्रसे परे बांये 
छोर के व्यक्ति के हवा में कोई हथियार नहीं है; बह नंगा धड़ंगा 
और मुक्का उठाये खड़ा है । बीच में राक्षस सरदार मनुष्यों की 
मुण्डमाला से अलंकृत है. शोर एक हाथ से मुक्का उठाये और 
दूसरे द्वाथ में, जो ऊपर की उठा हुआ है, एक भार बेंट की 
सीधी नज्ञी तलवार लिये हुए है । उसकी दाहिनी ओर का 
रादस भी जो उन दोनों की तरद लड़ने को उत्सुक है, उनके 
साथ साथ दौड़ा जा रद्दा है। उसका एक द्वाप मुके की हालत 
में उठा इुआ है और दूसरे हाथ में वह एक लम्बा माला लिये 
हुए है, निसका सिरा कोणाकार है। 





२७७ बृहद्धारंतीय चित्रकारी में रामायण 


तेतीसवां दृश्य 


यहाँ एक राक्षस दर्शाया गया है, उसके .पास एक हथियार 

* है और वह रणक्षेत्र से पीडे को भागा जा रहा है | उसके साथ 

साथ एक और सैनिक भी मुद्ठी बट कर दौड़ा जा रद्द है। उसके 

कानों से कुण्डल लटक रहा है. किन्तु शरीर पर कोई वस्त्र 
नहीं है । 


चोतीसवां दृश्य 


इस में रावण का एक अजुचर अथवा सन्देशहर दर्शाया 
गया है, जो सम्मबतः हनुमान्‌ के द्वारा उसके विरुद्ध भेजी हुई 
सेनाओं के विनाश का समाचार देने आया है । वह एक घुटना 
टेक कर जमीन पर बैठा है, उसके हाथों पर कन्नन हैं और वह 
पुष्पात्नलि मुद्रा से द्वाथ जोड़े हुए है । उसके कार्नो पर चृत्त- 
कुण्डल लटक रहे हैं, और कतिपय आमूपण उसके तिर और 
केशों को अलंकृत कर रहे हैं. । इस प्रकार का आसन झौर ऐसी 
भावमन्नी सदरश परेखितियों में दक्तिण भारत में अन्न भी प्रच- 
लित हैं। 


रावण का व्यपग्नता स॒ सन्देश झुनना २४४५ 
पेंतीसवां दृश्य | 
यह पिछले दृश्य का परिशेप है और इसमें रावण को व्यम्र- 
तासे अपने दूत का सन्देश छुनते हुए दर्शाया गया है । बह एक 
सिंहासन पर बैठा है जिसकी चित्रझरी जठिल और ऊठपठांग 
जैसी है और बह खये सब ग्रफार के आमूपणों से समा हुआ हे, 
जिनर्मे उसका वर्तुलाकार मुकुट, कुए्डल, कन्नन, हार, बाजूबन्द, 
इत्यादि शामिल हैं, शरर उसकी मँँछी को छोड़ कर “उसका सारा 
पिर मुंडा हुआ है; एक हाथ से पह मुक्का दिखा रहा है और 
दूसेर हाय से किसी वस्तु की ओर निर्देश कर रहा है. अपवा 
किसी वस्तु पर जोर दे रहा है, जिसके विषय में व अपने दुत 
से अधिक विस्तृत व्योरा सुनना चाहता हे । उसके सिंहासन 
के निकट जमीन पर दो राक्षस बैंठे हैं, जिनमें से एक अपने 
लाइले कुत्त के साय खेल रहा है जो सम्भवतः उसको चुम्बन 
दे रह है; भौर दूसरा अपने हारयों में कोई वाजा लिये हुए है । 
ये दोनों ही शायद दरबार के विदूषकों अथवा जात्रा के पतकबनों 
को प्रदर्शित करते हैं, जो सदा चरित्र नायर के मनोविनोद के लिए 
उसके साथ दर्शीये जाते है । 


श्छ६ चुहृद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


उत्तीसवां दृश्य 
इस खण्ड पर एक विरृट आकृति का राक्षस हनुमान्‌ के 
साथ युद्ध के लिये कूच करते दर्शाया गया है | उसके पास 
उसके कद के अनुरूप एक विशाल नंगी तलवार है, उसके 
गले में मनुष्यों की मुण्डमाला लटक रही हे और वह झन्‍्य आ- 
भरण भी पहिंने हुए है | सम्भवतः वह ओघ से दान्‍्त पीस 
रहा है और हनुमान्‌ को अपना शआद्वार बनाने की आशा में है। 





सेंतीसवां दृश्य 

यह पिछले दृश्य का परिशेष मात्र है, जिसमें हम एक नद्े 
राक्षस को देखते हैं। उसके कान फटे हुए और लम्ने हैं, शरीर 
पर कोई आभूषण नहीं है और वह अपने एक हाथ में पसूला- 
जैसा हयियार लिप और अपने मांसल कंधे पर एक ठोकरी 
लट्काये पिछुले दृश्य के मीमकाय दानव के आगे आगे कूच 
करता चला जा रहा है। उसके नीचे एक कमेरे में श्रथवा सजे 
हुए भवन के अन्दर कोई ज़ेही पति-पत्ी बैठे हैँ, जो प्रत्मच्ततः 
नद्ढे अथवा कम से कम आधे नह्ढे हैं। पत्ती अपने पति से 
किसी बस्तु के लिये आंभ्रह् पूरक अम्यर्थना कर रही है, जिसका 
उत्तर पति खद्द भेरे शब्दों में दे रह है | 


हनुमान के समर-फौतुक श४७ 


अड़तीसवां दृश्य 

इसमें भी एक राक्षस योधा हनुमान्‌ के साथ युद्ध करने के 
लिये दौड़ता हुआ दर्शाया गया है| उसके गले में मुगड-माला 
है, एक हवा से वह मुक्ा उठाएं हुए है और दूसरे हाथ में एक 
चौड़ी ढ्वूंठ जैसी नज्ी तलवार लिये हुए है। उसे सिर के ऊपर 
बड्ढौ साधारण ऊटपटांग जैसी पनतारनी सजावदें हैं, जिनमें से बांई 
ओर की एक अलंक्रिया क्रिसी दानव के शरीर के कमर से ऊपर 
के भाग का खाका प्रदर्शित करती है| 





उनचार्लसवां दृश्य 

इस दृश्य में हनुमान्‌ से जूमने के लिए कूच करती हुई 
राक्सी सेना का एक अंश पदर्शित किया गया है, जिसे दो 
योधाओं की तीन पंक्तियों में विभक्त किया जा सकता है। 
उपरक्षी पंक्कि में सामने का नंगा राक्तत्त एक ह्वाथ में बसूला 
लिए हुए है, और दूसरे द्वाथ में एक और द्ाथियार दै। उसके 
पीछे का व्यक्ति, जो उसी की मांति नंगा है और दौड़ा जा रहा है, 
सम्मबतः एक द्वाप में घन और दूसरे हाथ में मुद्दर लेकर प्रहार 
कर-रदा है । मध्य में दोनों झैतान, जो भागे जा रहे हैं, नंगे 
हैं भौर हाथों से मुक्के उठाये हुए दै । सबसे नीचे की पंक्ति में 


श््८ इद्द्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


सामने का दैल्य एक हाथ से मुका उठाये और दूसरे द्वाय में 
मनुष्य की हड्ी का एक शत्र॒ लिये हुए है। बह कुणड्लामूत 
नाग की भाकृति का एक विलदुण कण्ठा पहिने है और अपने 
ढ्िंदे हुए कान के करीकुद्टर को मनुष्य की खोपडी से सजाये हुए 
है, जो उसको कुएडल क। काम दे रही है । उसके पीछे दौड़ते 
हुए रास दोनों हाथों से मुक्के उठाये हुये हैं; उसका चेहरा 
जंगली सूअर के थूंथने से मिलता जुलता है और वह एक तंग 
करी हुई लैंगोटी पाहिने हुए है । 





चालीसवां दृश्य 

इस इश्य में उस हत्माकाएड का दिग्दशन कराया गया 
' है जिसे हममान्‌ ने रणकेत्र में रातस योधाओं के बीच उपस्थित 
क्रिया था । सत्से नीचे का नंगा च्याहि झन्यु की सुपृत्ति में अक्षरश: 
ज्ीम को चूम रहा है; उसके ऊपर एक और लाश उत्तान-सुख 
किये पड़ी है। इनके ऊपर तीन और राक्षस मृत्यु की मित्र मि् 
स्थितियों में अदर्शित किये गये हैं, जब कि छठ राज्स अपने एक 
पैर को पसार कर बैठा है, और हनुमान्‌ से प्राथवा कर रहा है. कि 
वह निकट न आवे, और अपने ह्याथ को इस तरद उठाये हुए दे 

* जैसे कोई शरणागत उठाता है) 


इलुमाद्‌ के समसकौतुक २४६ 


इकतालीसिवां दृश्य 

यहाँ हनुमान किसी राक्षस को मृत्यु के मुख में भेजते हुए 
दर्शाया गया है, जो अंशतः जमीन पर मुझ हुआ बैठा है | इस योधा 
के गले में भी वही साधारण मुण्डमाला है, उसका एक हाथ नीचे 
को कुका हुआ और मुक्के की हालत में स्थित है, जब्र कि दूसरे 
हाथ में बह एक तलवार लिये हुए है । दनुमान्‌ ने उसकी 
अपन पर पठक डाला है, और अपने एक पैर को उसके गले 
पर और दूसेरे पैर को उसके पैर पर गड़ा दिया है। अपने एक 
हाथ से वह राक्षस के उस द्वाय को पकड़े हुए है जिसमें तलवार 
है, और इस प्रकार यह उससे अपना बचाव कर रहा है ॥ इस 
प्रकार उपद्रव के लिये व्यम्र हुये राज्त्स को वशीमूतर करने के 
बाद हनुमान्‌ उसकी नाक पर एक अ्रन्तिम मुक्के को लक्ष्य कर " 
रहा है, जिससे उसका राजसी जीवन समाप्त दो | 





वयालीसवां दृश्य 
इस में एक न्ठे दैज़ को किसी भवन के पास दौडते 
दर्शाया गया है, जिसकी सीढ़ियां भद्या भांति अदर्शित की गई 
हैं । उसका ध्यान हजुमान्‌ की ओर लगा हुआ है । रास के 
पास्त कोई हथियार नहीं है, वद्ध केवल मुक्का उठाये हुए है और 


२४० वृद्धद्धाएतीय चित्रफारी में रामायण 


उसके कान वर्तुल जैसे कुण्ड्लों से अलंकृत हैं. । उसके केश 
बिखेरे हुए हैं, और वह अन्तरित्त में उड़ा जारदा है। 





तेतालीसवां खरंड 

यह एक दीवार की सजावट है, जिसमें केम्त किसी 
असम्य ग्रामीण, अथवा रीछ, के रूप में एक बादल ही नहीं 
दर्शाया गया है. किन्तु एक लम्बे हड्ढे-कद्टे ममुप्य या राद्लस की 
शीत और आतप से विशीर्ण आकृतियां भी समारिष्ट हैं, जो 
दीवार के ब्रिह्कुल पास ही प्रदर्शित किया गया है | राक्षस को 
- इस धुंधली छाया-जैसी भूर्ति की दाहनी ओर हम किसी नम 
दानब-दम्पती को एक प्रतिमा-आधार के नीचे रंगरालियों और 
जल-पान करते और कामकेलि के लिये प्रस्तुत द्वोते देखते हैं । 
राक्तस रमणी एक नीची शब्या पर बैठी है, उसका एक हाथ 
नौचे को लठक रहा है और दूसरे हाथ को वह अपने प्रेमी के 
गले से लिपठा कर उसको अपने अद्डूबार में खींच रही है । 
राक्स, जो सम्ममतः राक्षसी की अपेज्ञा अधिक कामात॒र है, 
ठीक वैसा ही आ्राचरण कर रहा है जैसा कोई असम्य झनाड़ी 
प्रेमी करता है; उसके केश उसके सिर के मध्य में जटाग्रन्यि के 
रुप में बंधे हुए हैं। ख्री का चेहरा किश्वित्‌ विशीर्ण हो चला है। 





इलमान्‌ के समर-कौतुऋ श्श् 


* चवालीसवां दृश्य 
, ईंस दृश्य में एक नह्गा धड़द्भा राक्षस दर्शाया गया है, जो 
करणाभरणों और कएंठे से अर्लकृत है और किसी महल या 
भवन की सीढ़ियों के पास खड़ा है और हुमान्‌ से जमने के लिये 
बाहर निकलने को ही है | वह अपने एक ह्वाथ से मुक्का दिखा 
रहा है शऔर दूसरे द्वाथ में एक वसूला-मैसी तलवार लिये हुए है। 





७५५ लीसवां 

फ्ता ह्श्य 
*. इस दृश्य में उस आक्रमण का दिग्दर्शन है, जिसे रावण 
के सब से छोठे और लाडले पुत्र राजकुमार अज्ष अथवा अक्षय- ' 

, कुमार ने हनुमान्‌ पर किया था | उन्हीं साधारण उल्कामुखी 

'ऊठपगांग जैसी अलंक्रियाओं के नीचे एक महल है | दनुमान्‌ 
अफेले खड़ा दिखाई देता है, वह अपने एक हाथ से मुका उठाये 
हुए है और दूसरे हाय से राजकुमार अक्ष के फेंके हुए झर्ों के 
निराकरण की चेष्टा कर रहा है। उसके पैर झालीढ़ मुद्रा अर्थात्‌ 
लक््य-वेध की सिति में एक दूसेर से पृथक हैं, और उसकी 
चारों ओर अक्षयकुमार के फेंके हुए भाँति माति के तीर, भाले, 
बिशल, इसादि अख् दशशाये गये हैं | ; 


२५२ बृद्दद्धास्तीय चिन्रकारी में रामायण 


छयालीसवां दृश्य 


प्रस्तुत दृश्य पिछुले पठल का ही परिशेष है, जिसमें दो 
हरिनों के सिरों के नीचे, जिनके मध्य में एक ऊद्परथंग कीर्ति- 
मुख आमभरण रक्‍्खा है, हम एक राजकुमार को बैठे देखते हैं, 
जिसका एक घुटना धरती पर दिका हुआ है. और दूसरा पांव 
ऊपर को उठा हुआ है । उसके बांये द्वाथ में एक अंकुश की 
आकृति का श्र है, जब्र कि उसके दाहिने द्वाय को हलुमान्‌ मे 
काट कर ज़मीन पर गिरा दिया है, जो उसके पास ही पड़ा 
हुआ है और धन्ुुप अभी तक उसके कंधे को सजाये हुए है । 
इस राजकुमार के सामने, बांई ओर, रशाक्षेत्र में उसका सारथी 
अथवा परिचारक बैठा हुआ है । उसकी दाहिनी बाद और 
कन्घा कट कर अलग गिर पड़े हैं; उसके एक द्वाथ में राज- 
कुमार का बार्णों से भरा हुआ तरकस है जो उसके कन्मे से 
लटक रद है, और उसकी दोनों हयेलियां खुली पड़ी हैं। 


वाल्मीकीय रामायण में अक्ष और हनुमान्‌ की लड़ाई के 
इस परिष्कार और प्रपश्च का अभाव साभिप्राय है, जहाँ इसके 
बिपरीत हम देखते हैं कि जब सारथी, रप और थोड़े को गंवाने 
के बाद भक्त अन्तरिक्त में मठकता फिरता ओर युद्ध करता था, 
इनुमान्‌ ने समर-कौशल से उसके नौचे आकर उसके दोनों पांव 


इनुमान्‌ के समर-फौतुक श्श्डे 


पकड़ लिये थे और भीषण पसि्त के साथ उसको घुमा घुमा 
कर जप्मीन पर पठ्क दिया और उप्रक्रे मस्तिष्क को चूरमूर कर 
दिया था। 


सैंतालीसवां दृश्य 
इस दृश्य में दनुमान्‌ को अन्तरिक्ष में उड़ान लगाते दशीया 
गया है, मानो वह कोई गरुड़ हो; उसके पांव इस प्रकार दिखाये 
गये हैं जैसे वह उड़ रद्दा हो, उसकी पूँछ पीछे से ऊपर को 
उठी हुई है, और उसके द्वाथ मुक्कों के रूप में बे हुए हैं, 
ताकि उसको जब्र कमी कोई राक्षस मिले वह उसे सीधा कर सके। 
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अड़तालीसवां दृश्य 

इसमें भी वही वीर हनुमान्‌ समुद्र में अवगाहन करते 

दर्शाया गया है; समुद्र की लहरें, जो सुन्दर बैसर्गिक ढंग से 
* दिखलाई गई हैं, उसके वच्तःस्थल पर झठखेलियां कर रही हैं, 
हिन्दमद्ासागर की लहरों भर रंगों के सुन्दर नैसर्गिक दिग्द- 
शन के अतिरिक्त हम देखते हैं. कि मछुलियाँ भी सराहनीय ढंग 
से भ्रक्षित की गई हैं, जिनमें नाके का लम्बा, तीब भर भयावह 
यूँपना अयवा खड्ग-मत्य देखा जा सकता है, जिससे भारतवर्ष 


२५७ बृद्द्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


और लह्ठा दोनों हो देशों के सीपी-मद्धलियों को मारने वाले डरते हैं। 





उनचासवां दृश्य - 
यह ठोक वैसा ही दृश्य है जैसा कि 9७वें खण्ड में वशन 
किग्मा गया है; अतएव इस पर कोई भौर टीका टिप्पणी करना 
अनावश्यक है| 


पचासवां दृश्य 

यहाँ दम एक रमणीक आरणएय भूमि-भाग का नेसर्गिक 
दिग्दशन दृष्टिगोचर होता हे, जिसमें वनस्पति जगत्‌ और पशु 
और पक्षी जीवन के नमूने समुचित पृष्ठ-मूमि पर सल्निविष्ट हैं, 
जिनके निकट सम्भवतः एक विशाल वर्गाकार और स्थूल स्तम्म 
अपने आधार और शीर्ष सह्दित आविभूत है । अलिख्य के पाद 
पर हमें एक साद्दी अपने बिल में प्रवेश करती हुई दिखाई देती 
है, जिसके ऊपर हम किसी हरिन को पीछे को मुँह फेरे दौड़ते 
देखते हैं | हरिन के सामने एक बृच्च दिखाई देता है, ।गिसके 
पते और फल खाभाविक ढंग से दर्शाये गये हैं | ऊपर अन्तरिद्ष 
में दो पक्षी, सम्भवतः एक कौशा और एक तोता, दर्शाये गये हैं, 
माने दे पेड़ के फ़ले। या उसके छुल्ें के पराग को खाने के लिये 


सीता से हसुमान की भेंट. श्श्र्‌ 


उसकी ओर उड़े आ रहे हों, जत्रकि इस के ऊपर वही साधा- 
रण उठपठांंग सजावठ है नो पनतरन की उत्तम वास्तुकल्ा- 
विषयक अलक्रिया की विशेषता है । 





इकाबनवां दृश्य 

यहाँ सीता से भेंठ करने के बाद हनुमान्‌ से राबण के 
अशेक-बन को उजाड़ने का दृश्य दिखलाया गया है, जो सुन्दर- 
काण्ड के ४१वें और ४२वें समें में सुन्दर हृदयंगम और नेस- 
गिंक ढंग से वर्णन किया गया है। अतएंव यहाँ प्रदर्शित किये 
गये दृश्य का एक अंश उस घटना का दिग्दशन है. जिसका 
उन्नेख सुन्दरकाण्ड के ४२वें सी के पहिले छोक में क्षिया गया 
है । यहाँ दम देखते हैं कि रोचकता की दृष्टि से इस अआलेस्य 
का केन्द्रस्थ व्यक्ति, इनुमान्‌, दो एयक्‌ अवस्थाओों में प्रदर्शित 
किया है; आलेख्य के सबसे परे वांये छोर पर दम उसे एक 
छोटे से नगएय बन्दर के रूप में देखते हैं, जो एक इच्त के 
पत्तों और उसकी शाखाओं से छिपा हुआ है और सम्मबतः सीता 
के साथ रावण की भेंठ और उन अन्य दृश्यों को देख रहा है 
जिनका वर्णन _म पहिले कर चुके हैं । आलेड्य के दाहिने 
पार्श्व में हम देखते हैं कि सीता के साथ उसकी भेंठ समाप्त हो 


श्ध्द उद्दद्धासरतीय चित्रकारी में रामायण 


चुकी है और वह रावण के अशोक वन को उजाड़ने के निश्चय 
को चति्तार्थ कर रद्दा है, ताकि चह राक्षस-राज के क्राध को 
: उमाड़ सके | हम देखते हैं कि हनुमान्‌ श्रालरीढ मुद्रा अर्थात्‌ 
लक्ष्य वेध की द्वालत में पैरों को प्रथक्‌ किये खड़ा है; एक द्वाथ 
से वह मुक्का उठाये हुए द और दूसरे द्वाथ से एक पेड़ के तने 
को झुका और तोड़ रह्दा है, जो आकृति से झशोक-जैसा लगता 
है | उसके पांव के पास से एक भीतचक्रित खुर्दरी छिपकली 
जैसी दौड़ रही है, जिसे तामिल देश में उदुग्चु कहते हैं । पेड़ 
के ऊपर हलुमान्‌ के इस काम से भीतचकित पक्षी अपने आपको 
बचाने के लिये उड़ते हुए जैसे दर्शाये गये हैं | 





बावनवां दृश्य 


यहों हम उसी वीर हनुमान्‌ को एक शिला पर अथवा 
किसी मवन के सामने के चबूतेरे पर बठा देखते है; बह उत्सुक 
आँखों से यह देखने के लिये दूर तक इंश्टि-पात कर रहा है कि 
कोई राक्रस बाहर निकल आने और मेरे साथ जूमने का साइस 
तो नहीं कर रहा है | अपने एक हाथ को वह शान्ति से अपने 
घुटने के ऊपर खखे हुए है और दुसरा द्वाथ उसकी जंघा पर है, 
और मष्यमा को छोड़ कर उसके द्वार्यों को डंगलियों बटी हुई 


हजुमान्‌ फे सबर-कोतुफ श्श्७ 


हैं। उसके सामने, उसके नौचे ओर उसके ऊपर भयन के 
अतिरिक्त वही साधारण ऊठपयंग वास्तुकक्ञा-बिषयक सजावटें हैं। 


त्रेपनवां दृश्य 

इसमें थे राक्गस बीर दर्शाये गये हैं. जिन्हें इनुमान्‌ ने मारा 
था; सम्भबतः ये रावण की सेनाओं के पांच सेनानियों में से 
कोई तीन हैं, जिन्हें हनुमान ने यम-सदन भेज दिया यथा 
ओऔर जो एक पशु के ऊपर पड़े हुए हैं जो बलि के लिये मारा 
गया है अथवा मूर्च्ित हो कर मर गया है, ताकि उन सत्रफे 
शरीरों को एक साथ ही जलाया जाबे और विधान-पूर्वक दाह- 
संस्कार किया जावे, जैसा कि वस्तुतः राषण का दाहकरम किया 
गया था जिसके मरने पर उसकी चिता में एक पशु की 'बालि 
दी गई थी। 


ब 


निफ---+-++ 


चौवनवां दृश्य 
इसमें रावण का सबसे बड़ा लड़का इन्रजित्‌ इनुमान्‌ से 
जूमने के थिये रणक्षेत्र में प्रवेश करते दिखलाया गया है, 
यद्यपि यहाँ। के. तक्षण का विवरण वाह्मीकीय रामायण के 
सुन्दर काश्ठ के ४व्वें सर्ग से किथित्‌ मित्र है, जहाँ 


श्श्द शदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


हम इन्द्रजित्‌ को एक ऐसे रथ पर चढ़ कर रणा्षेत्र में प्रवेश 
करते देखते हैं जो व्यालों से खींचा जाता या; फिन्‍्तु यहाँ हम 
उसे धोड़े पर सवार देखते हैं, जिसके सम्मयतः चार या पांच 
मुख हैं, जिनमें से यहाँ केवल एक मुख दशीया गया है जो घोड़े 
के मुख का अस्थि-पंजर जैसा लगता है । जैसा कि रामायण में 
वर्णन है, यहाँ भी हम उसको विशाल धनुष धारण किये पाते 
हैं, जिसको वह निरन्तर टंकारित कर रहा है. और पूर्ण लचक 
से भुका कर उससे असंख्य तौर छोड़ रह्य है । अथारोही 
समर-वीर इन्द्रजित्‌ के पीछे एक शोर रास सरदार खड़ा है। 
उसके एक हाथ में तलबथार और ढाल है और दूसरे हाथ में 
एक और श्र है । इन दोनों के नीचे तीन राह्यस अथवा 
साधारण सैनिक दर्शाये गये हैं; वे भी युद्ध में साथ दे रहे हैं. । 
सामने का नंगा धड़ंगा दैल्ल, जिसका एक कान फठा हुआ और 
लम्बायमान है, सम्भवतः इनुमान्‌ पर लोहे के एक गोल ठुकड़े 
अपवा पत्थर को लक्ष्य कर रहा है ) उसके पांछे के व्यक्ति के 
द्वाथ में कोई हथियार नहीं है; सम्मवतः उसने अपने अत्र फो 
पदिले दी सीधे हनुमान पर फेंफ डाला है, जिस पर वह जा 
लगा है। यह्द देदम भी नेगा दीया गया है, और उसके मुख 
पर सन्तोष का जैसा अपहास मलक रहा है, जब कि सबसे 
पौड़े का व्यक्ति, जो इन दोनों ही की तरद्द नंगा है, अपनी छोटी 


इनुमान्‌ के समर-फोतुक श५६ 


सी तलवार को हनुमान्‌ के शरीर में घोपने के लिये आगे बढ़ 
रह है। 


पचपनवां दृश्य 

इसमें संग्राम के चित्र के दूसरे पार्थ का दिग्दशन है । 
यहाँ हम इलुमान्‌ को एक पेड़ की शाखा पर खड़ा और राक्षस- 
बीर इन्द्रजित्‌ को ललफारते देखते हैं । इन्द्रजित्‌ का एक पदच्चधर 
बाण उसके घुटने के ऊपर जा लगा है। इस इद्धा के नौचे जो 
पत्तों से ढका हुआ है और ह॒नुमान्‌ को झड का काम दे रहा 
है, हम दो राज्त्सों को देखते हैं, जिनमें से सम्भबतः एक हनुमान 
को भीत-चकित करने के लिये एक कांसी का धड़ियाल बजा 
रद्दा है, जब कि दूसरा, एक ऐसे इृथियार को लिये जो लोहे के 
बने हुए हथियार की अपेक्षा किसी सम्बी हड्डी से शधिक मिलतों 
जुलता है, भाक्रमण के लिए कूच कर रहा है। 





छप्पनवां दृश्य 
यहाँ हम देखते हैँ मे इन्द्रजित्‌ का दिव्य अब दनुमान्‌ पर 
अपना असर दिखला चुका है, ययपि वहाँ मी ताप्षणिक विव- 
रण वाल्मीकीय विरण (उन्दरकाए्ड सर्ग ४८) से मित्र है) 


२६० बृदद्धारतीय चित्रकारी में रामायय 


वाल्मीकि के थनुसार इन्द्रजित्‌ हनुमान्‌ पर अपने विधिपूर्वक 
अभिमंत्रित ब्रह्मात्न को छोड़ता दै, जो उसे अपने पाशों में बांध 
कर धरती पर गिरा देता है | यद्द सोचकर कि कहीं हनुमान्‌ 
अ्न के पाशें। से भग न निकले इन्द्रजित्‌ के मूह झलुयायी 
उसको सन की रस्सियों से बांधे देते ४, ताकि बंधन दुगुना 
इढ़ हो जाय; उन्हें यद्द क्या पत्र था कि अपनी इस मूर्खता 
से वे इस दिन्य अन्न के प्रबल प्रभाव को मिठा रहे थे । इसके 
विपरीत यह हम देखते हैं कि हनुमान्‌ नागाझ्ष के पार्शों में 
बंधा इआ चित पड़ा है। इस तरद्द विवशता की हालत में 
जमीन पर पड़े हुए हमुमान्‌ के सामने हम मध्य में इन्द्राजित्‌ को 
उसके शरीर पर एक लम्बी त्रिशल धोंपूते और उसे जखमी करते 
देखते हैं, ज॑ब्कि उसकी वाई भोर एक नहा। राक्षस हनुमान्‌ के 
ऊपर एक विशाल शैल-खणड फेंकने की कोशिश कर रहा है, 
जिसे बह अपने सिर के ऊपर तुलाये हुए है । इन्द्रजित्‌ की 
दांहिनी ओर हम दो आर राछसें को देखते हैं, जो बसूलें से 
हनुमान्‌ पर प्रह्मर कर रहे हैं; इनमें से एक वल्र पहने हुएं 
है और दूसरा नह्गा है । इस मएडली के ऊपर वही साधारण 
उठ्पटंग वास्तुकला-सम्बन्धी सजावट हैं, जो पत्तों और वर्तुला- 
कार वेलों का अनमिल संमिश्रण हैं । 





इसुमान्‌ का नागाख्त से वंघना... २६३१ 


सतावनवां दृश्य 
इसमें इन्द्रजित्‌ धनुमान्‌ को युद्ध का कैदी बनाकर रणक्षेत् 
स लौव्ता हुथा दर्शाया गया है | हतुमान्‌ पांच नंगे रात्सों के 
कंधों पर लेजाया जा रहा है, मिनमें से प्र्लेक के पास एक 
एक हपियार है। इलुमान्‌ एक विशाल ,नाग की कुएडलियों में 
बत्वा हुआ है, जिसका फन संक्षोम की जैसी दशा में ऊपर को 
उठा हुआ है और मिसके जबड़े खुले हुये हैं। इस जलूस के 
साथ प्ताय, जिम्में समर-बार मारुति लेजाया जा रहा है, इन्द्रजित्‌ 
आंगे भागे प्रयाण कर रहा है । वह एक हाथ से मुक्का उठाये 
हुए है और दूसरा द्वाय तर्जनी-सुद्रा अर्थात्‌ डांट-डपट की हालत 
में खित है| पीछे बांई ओर एक भीमकाय राज्स सेनानी कूच 
कर रहा है; उसके हाथ में एक विलछ्ण श्र है, गत्ते में 
मुण्ड-माला है और कानों में कुएडल लटक रहे हैं; उसके सिर 
के बाल सम्मरतः माये के ऊपर सुवर्श्भय सूत्रों से बंये हुए हैं 
ओर दवा में बिखर बिखर कर उड़ रहे हैं। इस मणडली के 

ऊपर वही साधारण उठपटांग सजावटें हैं 





श्द्रे पृदद्भास्तीय चित्रकारी मे रामायय 


अदठावनवां दृश्य 


इसमें हमुमान्‌ को राबण के सम्मुख प्रदर्शित क्रिया गया 
है। इस प्रसंग का बर्णन सुन्दरकाएड के 9२वें पर्म में किया 
गया है। यहाँ दम रावण को एक बहुमूल्य वस्तुओें। से खचित 
आसन या सिंदासन पर बैठा देखते हैं, जिपके पीछे बड़ी परि- 
घित झशोक धृक्त है जिससे उसका इतना प्रेम था| उसकी 
आइति पनतरन की उन्हीं भाइतियों से मिलती जुलती है जिन- 
का वर्णन यहिले किया जा चुका है. / अपने बआांगे हाथ से व 
मुक्का उठाये हुए है. और दाहिने हाथ से हनुमान्‌ को ललकारने का 
निर्देश कर रहा है, अथवा अपने अमुचरों को झआाज्ञाएँ दे रहा है, 
जो सामने किश्वित्‌ निम्न आसन पर वियमान हैं; उसकी बांई ओर 
उसका पुत्र इन्दजित्‌ बैठ है, जो अपने पिता के सामने आदर 
और श्रद्धा से घुटने ठेके किसी वात को सुना रद्दा है और अपने 
द्वापों की स्िति से उस पर जोर देता हुआ प्रतीत होता है। 
राबण के ठीक नीच दो राक्षस खड़े दिखलाये गये हैं; जिनमें 
से इन्धजित्‌ के निकट का व्यक्ति हनुमान्‌ से कुद्ध पूछ रहा है, 
जब कि उसके पौछे का दूसरा व्यक्ति तलवार या छोटे भातते के 
तोखे छोर को इमुमान्‌ के शरीर पर चुभा रहा है, जो नाग फंस 
में बंधा हुआ विवशता की हालत में जमीन पर पड़ा हुआ है । 


रावण फा एक मन्‍्त्री और इन्द्रजित्‌ श्द्द३ 


यह राक्षस अपने दूसरे द्वाथ से मुक्का उठाये हुए है । 





«» उनसठाां दृश्य 

इसमें रावण का एक मंत्री अपने ऊँचे सिंहासन या राज- 
आसन पर बैठा हुआ दिखलाया गया है, जिसकी पचीकारी और 
सजाबट बहुत ऊठपटांग थौर॒अपरिष्कृत है । वह एक हाथ से 
मुक्का उठाये हुए है और उसका दूसरा द्वाप सम्मयतः बरदमुद्रा 
अर्थाव्‌ दान देने की द्वालत में स्थित है | उसके राजासन के 
नौचे उसका एक राक्षस परिचारक बैठा हुआ है, जो चर्म-उ्जु 
से एक ऊर्गसत्न शिकारी कुत्ते को यामे हुए है। 





साठवां दृश्य 
इसमें समर-वौर इन्द्रजित्‌ सम्मबतः हनुमान्‌ को क्रैद करके 
अपने पिता के हवाले करने के वाद अपने महल को लौठता 
हुआ दर्शीया गया है । यहाँ भी उसका वैसा ही वेशभूषा है 
जैसा किं पनतरन के अन्य दृस्यों में | अपने दोनों ह्वायों से वह 
मुक्के उठाये हुए है । 


श्द्छ शुददद्धारतीय चित्रकारी में रामायय 


इकसठवां दृश्य 

इस में हम देखते हैं कि हनुमान्‌ की पूँछ पर भाग क्गी 
हुई है ओर बह एक राच्स सरदार पर आक्रमण करने के शिए 
उद्ुल रद्द है, जो वहाँ से भागा जा रद्दा है और जिसके गले में 
मनुष्यों के मुण्डों की माला है | नाग-पाश, जिनमें दमुमान्‌ बधा 
हुआ था, सत्र जर्गीरित होकर टुऊड़े ठुऊढ़े दो गये हैं. झोर हनु- 
मान्‌ के पैरों के पास जमीन पर गजिखेरे पड़े हैं, जो अपने पेरों 
को आलीढ़ मुद्रा अर्थात्‌ लब्य-बेघ की ध्वालत में रखे अकड़कर 
सीधा खड़ा है और दूँसे से राकसें। की खेपदियों को चूरमूर 
करने के लिये तत्पर है | उसरी पूँछ से, जो शान से अन्तारिज्ष 
में उठ कर उसके मुँह के सामने पहुँची हुई दे, हमें आग की 
य्यालाएँ दहकती हुई और धक्धक्‌ करके ऊपर को उठती हुई 
जैसी नज़र भाती हैं । इस प्रज्वलित पूंछ से हनुमान अपने 
सामने के मुण्डमाला-धारी राज्स को कुलसाने अ्रपवा जलाने की 
चेष्टा कर रहा है, जो अपने वाये हाय पर इस ज्वाला का झतु- 
भय करने के बाद अबल वेग से भागते हुए उप्तते बचने को 
चष्टा कर रद्दा है । इस मण्डली के सिर के ऊपर हमें चार दह- 
क॒ठी हुई ज्यालाएँ अपवा अम्नि-जिहाएँ या शायद घुंए की क्षठाएँ 
उठती हुई दिखाई देती हैं, जो यहाँ की ऊठप्रशग वास्तुकला- 
सम्बन्धी सजाबढ में समाविष्ठ हैं | 


शरण के द्वारा इसुमान्‌ की दएड व्यवस्था. २६५ 


चासट्वां दृश्य 


इस में रावण आार्लाढ़ मुद्य की मर्त्सतावह स्थिति में अपने 
पैसे को पयक्‌ किये खड़ा दिखलाया गया है; वद हनुमान्‌ को मारने 
के लिये म्यान से अपनी तलवार को खींच रहा है। यथपि इस दृश्य 
का वाह्मीकीय रामायण में कोई उल्लेख नहीं है, तयापि सुन्दरकाण्ड 
के ५९वें सर्ग में हम रावंग को धनुमाव्‌ के लिये प्राण-दण्ड की 
व्यवस्था करते देखते हैं. | जब सम्राद्‌ रावण छुले दरबार में इस 
निर्णय की धोषणा करता दे तो उसका सबसे छोटा धर्मनिष्ठ 
भाई विर्माषण उठता है. और झवुनय विनय से अपने रोपाविष्ट 
भाई को समम्ाता है कि दूत की इत्मा करना थन्तजीतीय कानून 
और सदाचरण के विरुद्ध है । वादगिराद का ज्यार कमी अबल 
बेग से उठता है और कभी छोण हो जाता है । धन्ततः रावण 
अपने भाई के इस उद्वोधन से सहमत हो जाता है कि इूँकि 
हलुमान्‌ दूत है, इसलिए उठे न मारना चाहिये किन्तु उम्तकों 
ऐसे ढंग से अपमानित करना चाहिए जिस को वह जन्म भर न 
भूले । चूँकि बंदर के शरीर में पूँढ़ दी सबसे झविक भ्मिग्रेत 
अबवयव है, राबश थाश्ञा देता है कि उस पर उद्दापनर्शील चस्तुएँ 
लपेठी जांय और तेल उंडेल कर भाग लगाई जाय | फ़लतः 


श्द्द बुदद्भारतीय चित्रकारी से रामायण 


ऐसा ही किया जाता है जिसका परिणाम राछसों के लिये रिनाश- 
कारी होता है । 
तैसठ्वां दृश्य 

इस दृश्य में हम लेका के एक घर का नमूना देखते हैं, 
जो हनुमान की पूँछ से आग लगने के कारण घघधक्‌ घघव् कर 
जल रद्दा है भौर ज्वालाओं से घिता हुआ जैसा अतीत द्ोता दे । 
यह आग तीज वेग से चारों ओर फैल जाती है और सारे नगर 
को एक विशाल भाड़ में मोंफ देती है । आग की असर्य 
जिहाद आऊाश की ओर लपलपाती जा रही हैं. ओर एक भवन 
की चठका कर जर्मरित कर रही हैं, जिसके भयंकर पड़ोस 
में हम एक राक्षस परिवार को इतस्तत भागते देखते हैं; जिसके 
सरे व्यक्तियों के मु्खों पर आतक्लू की प्रविच्छाया पड़ी हुई है 
और जो यह निर्णय नहीं कर सऊ रहे हैं कि कहाँ जाय और 
किसकी शरण ले। एक वालर, जिसके बाल बिखरे हुए हैं, रपट कर 
अपने घुटनों के वतन च्रम्मीन पर गिर पड्म है, जय कि एक और 
उसी की भातिं गिर कर अपनी कुदनियों के सहारे भूमि पर पड़ा 
इशआ है । एक और पौछ़े को माऊता हुआ मांगा चला जा 
रहा है जब कि एक चौथा व्यक्ति अपनी पत्नी का हाथ पकड़ 
कर उसे मार्ग दिखला रहा है और किसी उराक्षेत स्थान की 


लद्भाददाद ६२६७ 


झोर लिये जा रहा है। इस उद्धार के काम में उसका पुत्र उसे 
सटायता दे रहा है, जो अपनी मूर््छित होती हुई माता को इस 
भयंकर घटनाखल से दूर ले जाने को उतना ही व्यम्र है नितना 
उसका पिता | 


हब के कर ५ 
चासठवा दृरये 
इस में हनुमान्‌ एक नमूने के राक्स-सन की चुत के 
फाष्ट पर अपनी उद्दौप्त पूँद़ से आग लगाते हुए और अपने इस 
अम्रिक्राय में बेग मे अग्रसर होते हुए दशोया गया है । घर के 
एक कमेरे के कुट्रिम पर ६म दो रास हतकों को जल कर 
निष्प्राण हुए देखते हैं; भाग कौ प्यालाओं, घुए और आतद्ग से 
दम घुठ जाने के कारण वे जीबन की भन्तिम सांस लेते हुए 
कोयले का ढेर बन गये हैं. ) घर के परले छोर पर एक भोर 
ब्यक्ति है जो सम्भमतः भाग की आच लगने से निशित्‌ कुतस 
गया है और रुद्ध-ऋठ हो गया हे और प्राणों को लिये भागा 
जा रहा है) घर के सउसे परे दाहिने छोर पर ढर्म फलों के 
गुच्छों से लदा हुआ एक ठाड़ का पेड़ दिखाई देता है, घर 
किमी नमूने के मालाबरादी मकान की माति लकड़ी के खम्मों पर 
खड़ा है, उसझी छत खपरेलें की बनी हुई भार टाहुगं है, जिस 


शृध८ ३? बृदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


पर छुजे और कूट नजर आते हैं | इस प्रकार के घर भाज भी 
कष्छीं और नारियलों के देश में देख जा सकते हैं| 





पैंसठयां दृश्य 
इस में सम्राट्‌ रावण को अपने प्राण बचाने के लिए अपने” 
महल से भाग्ते दर्शाया गया है, जिस पर आग लगने को ही 
है; उसके एक द्वाथ में तलवार है और उसके पीछे और इर्द गिर्द 
उसके रनवास की स्लियां, उसकी पक्षियां, उसकी वेश्याएँ और 
दासियां हैं, जिनकी गति और आकृति में आतक्क के कारण 
.स्तम्धता आगई छे, शरीर की ऐसी दशा द्वो गई है कि काटो तो 
लहू नहीं । उसका महल, जो एक विशाल चहारदिवारी से बिरा 
हुआ है, एक तड़ाग के मध्य में खड़ा दिखलाया गया है, जिसमें 
बतख, हंस और अन्य जलपक्षी रहते थे | यह गगन भेदी महल 
यास्तुकल्ा के मालाबारी झादर्शी ढंग पर बना हुआ है | दूर तट 
प्र बृच्त खड़े हैं, और चारों ओर से इस कृत्रिम सरोवर की शोमा 
बढ़ा रहे हैं, प्राचीर के बाहरी किनारे के पास दी फर्लो से लदा 
हआ एक नारियल्ञ का पेड़ दर्शाया गया है जैसा कि किसी 
नमूने का मालाबारी अरए्यस्थली पर देखा जा सकता है| इससे 
पेरे बद्ढी साधारण उटपटांग सजावट है, जो आधा वनस्पति और 


इलुमाद फी लेका से लौटने की तस्यारी._ २६६ 


आधा झुड़े के अनुसार कृत्रिम पह्षतगुच्दों, रेखाओं और तरंगा- ; 
कार वर्तुर्तो से बनी हुई दे । 


छातठवां दृश्य 

इस में इनुमान्‌ को एक बार फिर सीता से भेंठ करने भैर 
उनसे बिदा होने के लिए आकाश मार्ग से खौठते हुए दर्शाया 
गया है; लंका की जला कर उसने अपनी पूंछ की अग्नि-ज्वाला 
समुद्र में शान्त कर दी है और भत्र सीता से मिल कर राम के 
पाप्त लौट श्ाने की तय्यारी कर रह है, हम उसे पेड़ों के शिखरों 
के उपर और बादलों के निचले प्रदेशों से उड्ते देखते हैं. । दूर 
भागे छोर पर हमें एक मकान दिखाई देता है, जो सम्भवतः किसी 
पद्दाइ के शिखर झयवा ठीले पर स्थित है और मालाबारी किसानों 
करे इसी ढंग के घरों से मिलता जुलता जैसा लगता है । इसके 
ठीक नीचे, जैसा कि मात़ाबार में भी दिखाई देता है जो अपने के 
के लिये प्रसिद्ध है, एक केले का पेड़ प्रदर्शित किया गया है, जिससे 
फल्कों का एक गुच्छा लटक रहा है । इससे कुछ और नाँचि एक 
छोटे प्रकार का नास्विल का वृद्ध दर्शाया गया है, जो भामकल 
मालाबार में नकबारी येंगु अर्पात्‌ निकोबार नाप्यिल नाम से प्रसिद्ध 
है शोर जिसकी शसत ऊंचाई एक काफी तम्प्रे भाद्मी की ऊँचाई 


२७०  बृदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण * 


के बराबर होती है। इस नारियल के वृद्ध के वाद बाई भोर एक 
और बृक्ष है 'और इन इच्तों की दाहिनी ओर वहीं बादल जैसी 
पनतारनी सजावट है, जिनमें एक बादल की अनोखी मानत्री जैसी 
आक्वति है। 


घ् 


सतसठवां दृश्य 

, इसमें सीता के साथ दलुमान्‌ की दूसरी भेंट और समुद्र पके उस 
पार अतीक्षा करनेवाल अपने मित्रों के पास यद्द हप समाचार ले 
जानें और वहाँ से राम और लद्मण को- सारी” घटनाओं, की 
ख़बर देने के लिए, जो उत्सुकता से दिन ग्रिग” गिन कर उस 
नियत झवधि के अन्तिम दिन की वाट जोद् रहे थें 'जो इनुमान्‌ 
और अगद की अध्यक्षता में सीता को ढूँढने के लिए दक्षिण की 
ओर भेजे गये वानर दल के लौटने के लिए निश्चित की गई 
- थी, फेनिल और वफानी समुद्र को पार करने से पहिले, सीता से 
आन्तिम बार विदा होने का दृश्य दिखलाया गया दे | वाल्मीकीय 
रामायण के झुन्दूर कांड के ५४ें सर्ग के अनुसार दम देखते 
हैं कि लेका के अधिकांश मदतों और भवनों को जलाकर छार 
कर देने और समुद्र में अपनी पूँद बुझाने के बाद झूनुमान्‌ 
अत्वन्त शोकादुल और पथात्ताप से युक्ता है कि लेका को, जलाने 


लेकादाइ के बाद इनुमान्‌ की फिर सीता से भेंट २७१ 


के उत्साद और आपेश में मैंने इस भौपण व्यापक अप्िझाणड की 
झआयेजना करके जो झशोंझ वन तऊ पहुँच चुका है सीता को 
भी खज्ञानता से मृत्यु मुख में पहुँचा दिया है।-इस प्रकार 
गहरी चिन्ताओों और अपशऊुन की भावनाओं में डूथा हआ वह 
फिर अशोक बन की झोर सुड़ चलता है, वहाँ से उससे इस 
विनाश कार्य को आरम्भ झ्रिया था। रास्ते में उसको शुभ शकुन 
दिखाई देते हैं जिनसे उसका ढाइस बंधता है और हृदय में 
उंहास की तरगे उठ्मे लगती हैं, भौर भन्त में जय वह सीता 
को पहले दी जैस भशोक वनके शिशुपा इच्त की द्वाया के 
नीच सीता की बैठी देखता है तो वह हर्ष से फूला नहीं समाता 
और सामने आऊर आानन्द-गदूगद कएठ से सीता को साक्षग 
प्रणाम करतों है | 

यहाँ पिहले तच्तण की माति, निसमें इनुमान्‌ की पहिली 
भेंट दर्शीयी गई है, हमें सीता एक पत्थर के चबूतरे पर बैठी 
दिखाई देती हैं; उनका सिर शोक के कारण मुक्का हथ है और 
एक द्वाय घुटने ओर जपघाशों पर उत्तान पड़ा हुआ है; चबूतरे 
के पीद्े उनकी भाक्षि-्प्रणय सखी और पिपत्ति की सगिनी, 
विर्मापण की पुत्री, जिजणा खड्ी है; वह फिश्वित्‌ सीता की 
शोर कुझी हुई है, उसका एक हाथ चबूतरे पर 
ओर, दूसग द्वाय जनक-नन्दिनी गुम-भायो सीता की पीड़ पर 
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ख़खा हुआ है, मानो वह उसे थपथपा रही हो और शआ्ाश्रासन 
दे रद्दी हो । इच्त के उपरते भागों में पत्तों के बीच दो पक्षी 
बैठे दिखाई देते हैं, जिनमें से बाई ओर का पक्षी सम्मवतः एक 
फूल के गुच्छे को चुचिया रहा है। इस मणडली के सामने वाई 
ओर हनुमान्‌ बैठा दिखाई देता है; बह एक पैर और घुटना 
ज़मीन पर ठिकाये झुका इआ है और उसका दूसरा पैर उठा 
हुआ है, जैसा कि खामी से अनुग्रद्द की याचना करने में आज- 
कक्ष भी दक्तिण मारत में रिवाज है । उसके पौछे से उसकी 
विशाल पूँछ उठी हुई है, जो लेका के विनाश्ष का कांस्ण थी, 
और वह खयय पुष्पाक्षलि मुद्रा के दंग से आदर ओर श्रद्धा के 
भाव से द्वाय जोड़े हुए है, जैसा कि आज भी दक्षिण भारत में 
स़िज दै, भर्थात्‌ जब्र कोई अत्राह्मण किसी आह्षण प्रभु के पास 
किसी भमुप्रद्द के लिये उपस्थित होता है तो वह भी इसी तरह 
हाथ जोड़ता है। 


अड्सठर्वा दृश्य 
इसमे लंका से फेतित और तूफानी मकरालय लवणोदाधि के 
ऊपर इलुमान की वापिस उड़ान का प्रदरीन है, जो भारतवर्त 
के तट पर अतीक्षा करनेवाले अपने साथियों जाम्बबान्‌, शगद 


इसुमान्‌ का लड़ा से लौटना र३ 


आदि से आ मिलता है | यह अडइतालीसें दृश्य वा थोड़ा बहुत 
श्नुकरण ही जैसा है, मिसका पाहिले बरशन किया जा चुका 
है; केवल नके, हनुमान्‌ के नहाने आदि की एक दो बाती का 
यहाँ अभाव है | 


५ 


उनहत्तरवां हृश्य 


इसमें भी हनुमान्‌ अपने साथियों के पास ज्ौठता हुआ 
दीया गया है, जो हिन्द महासागर के उत्तरी तढ पर उसकी 
बाट जोह रहे थे | वाह्मीफीय रामायण के सुन्दर काण्ड के ४७छर्पे 
सा के अछस्तार कया इस प्रकार है, 


“परारतर्ष को लौट्ते हुए एक वार फिर अपने हाथों से 
मैनाक पर्वत के शिखर को छूने के बाद हलुमान्‌ मलय पर्वत के 
एक दीले पर कूदता है, जो उसके जोर से गिरने के भार को 
न सद्द सकने के कारण फटकर छिन्न मिन्न हो जाता है, मानो 
किसी भूचाल के कारण बह धराशायी हो गया हो | बन्दर उत्सुकता 
और हर्ष-निभर हृदय से उसके चारों भोर इकटठे होते हैं, भेर 
उप्षके लिए फल्रकुल और कन्दमूल आदि भद्य पदार्थों के उपदार 
लाते हैं, क्योंकि उसके वहाँ पहुँचने से पहिले ही उन्होंने उसके 


- २७४ बुहद्भास्वीय चित्रकारी में रामायण 


उड़ान की घ्वानि से अनुमान कर लिया था कि दनुमान्‌ अपने 
विक्रम में सफल-मनोरथ होकर लौट रहा है । हजुमान्‌ जाम्बबान्‌ 
आअगद और अन्य बानर नेताओं और बड़े बूढ़ों के पैरों में गिरता 
है और उनसे चहलपद्ल की आवभगत पअहण "करने और 
बहुत संक्षेप में वानरों को थद्द कह छुनाने के बाद कि सीता 
मिल गई हैं, वह अंगद के साथ अपने पराक्रम के न्यौरे को 
सुनाने के लिये राम के पास लौट चलता है |? 

यहाँ इस आलैएय में हम सबसे परे बाय छोर पर हनुमान 
को खड़ा देंखते हैं; उसकी सारी आकृति उकसाहट के कारण 
तनी हुई जैसी प्रतीत होती है | उसके सामने एक मोटा तुन्दिल 
योधा है, जिसके वाल दृद्धावस्था के कारण पक गये हैं और जो 
हनुमान्‌ का खागत करने के लिये हाथ बढ़ाये हुए दे । यह 
जाम्बवान्‌ है; उसके पीछे दो ,वानर योधा हैं, जिनमें से एक 
दूसेरे के द्वाथ को पकड़े हुए है और अपने दूसेरे द्वाय को अपने 
हुई और विस्मय को प्रगठ करने के लिये उसके वच्षुःस्थल पर 
खखे हुए है। शायद यद्द बानरों का युवराज, बालि का पुत्र, 
अंगद है, और दूसरा नक्न और नील में से कोई एक । इलुमान्‌ 
ओर जाम्बवान्‌ के वीच एक छोटा सा बन्दर खड़ा है, जो भादर 
से हनुमान्‌ के पैर छू रद्धा है, और उसके मुख की भोर देख 
रहा है; इस सीरे दर्य से अगट होता हैं री किस अकार 


हलुमान्‌ का राम को स्ोता सन्देश सुनाना.._ २७४ 


बानर-सेना के दक्षिणी दल ने, जो सीता की खोज में निकला 
था, हनुमान्‌ का खागत किया। ॥ 





सत्तरवां दृश्य 

इ्त, में हनुमान्‌ की राम के पास आकर अपने काम की 
सफलता का समाचार छुनाते और सीता का पता देते और उनका 
सन्देश सुनाते दर्शाया गया दे। वाल्मीक्रीय रामायण के सुन्दरकायड 
के पैंसठ्ये सगे में हम देखते हैं कि बंदरों ने आनन्दातिशय 'के 
कारण अपनी दुश्देशओो के वशीभूत होकर राजा सुप्रीत्र की 
अमीए विनोद्स्थली, अर्थात्‌ उसके मधुबन; को उजाड़ दिया है. 
और बढाँ से वे राम लद्घण के सन्मुख उपस्थित किये गये हैं । 
राम को प्रणाम करने के बाद ज्ञे कहते हैं. कि सीता का पता 
लग गया है और वे अभी तक रावण के अशोक वन में जीवित 
हैं | जब्र राम विशेष विवरण पूछते हैं तो सब हनुमान को आगे 
- खड़ा कर देते हैं और बढ, उस दिशा को अणाम कर के जिसमें 
सीता थीं, अत्यधिक आदर भर विनय से सारी घटनाओं को 
घुनाना आरम्म करता है, किन्तु विनीतता के कारण उन घन 
नाओओं को छोड़ देता है जिनमें उसने आत्माविक्रम दिखलाया या। 
यहाँ दप रुप को एक ऊँचे औओपाल पर चैंठे देखते है, जो एक 


श्डद्‌ चुदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


पेड़ से सठफर वना इओआ है, जो आक्वते से आम का पेड 
जैसा लगता है। राम ठीक उसी ढंग से बैठे हुए हैं जिस 
ढंग से मुगल और हिन्दू फारसी चित्रों में बाबर और 
दूसरे मुगल सम्रादों को सिंहासनासीन दर्शया गया है । एक 
हाथ को बढ कर वे जंघा पर रक्‍्खे हुए है, और दूसरे हाथ को 
अभय-मुद्रा अयात्‌ रक्चा का विश्वास दिलाने की हालत में उठाये 
हुए हैं। उनके पीछे उनका छोठा भाई और बनयास की विपत्ति 
का सखा भक्ति-प्रवण राजकुमार लक्मण खड़ा है; वे भी अपने 
बड़े भाई की भाति मुकुट धारण किये और आमरणों से 
अलंकृत हैं | श्रीगमचन्द्र के सामने एक घुटना ठेफे और दूसरा 
ऊपर को उठाये और पुष्पाञ्नलि मुद्रा से ह्यथ जोड़े हनुमान बैठा 
है, और अयोध्या के निर्वासित राजकुमार की दुःख-भागिनी 
धर्म-मायी के साथ अपनी भेंट और उनके कुशल-समाचार आर 
सन्देश की चर्चा कर रहा है। 


इकहत्तरवां दृश्य 
यहाँ हम वानस्जेताओं को समुद्र क्षी ओर कूच करते 
देखते हैं, जो उनको लंका द्वाप से प्रथक्‌ किये हुए है | जब 
इनुमान्‌ सारी कया कद्द सुनाता है तो राम और लच्मण सुप्रीय 


सीता के उद्धार फे लिए घानस्सना का पयाण.._ २७७ 


से इस बात में सहमत होते हें. कि अब्र कण मर भी विलम्ब - 
न करना चाहिए किन्तु सीधे लंका को चल कर सींता का 
उद्धार करना चाहिए । अतर्व यह हंम वानरराज सुग्रीव के 
सामने एक बन्दर को कूच करते देखते हैं, जो सम्भबतः उसका 
परिचारक और पंखा सत़तने वाला है । उसके पीछे राजा सुप्रीय 
है, जिसके पीछे . अगद आ रहा है और अगद के पीछे एक 
“और बानर नेता, नल या नील, कूच कर रहा हे । 





चहत्तरवां दृश्य 
सम्मब॒तः इस में भी समुद्र की ओर वानर-सेना का प्रयाण 
दिखलाया गया है। सामने का व्यक्ति शायद हलुमान्‌ और उसके 
पौछे का युवराज अगद है; दोनों ही संकल्य-मुद्रा की द्वाज्ञत में 
अपने द्वार्थों को उठाये कूच कर रहे हैं । 





तेहत्तरवां दृश्य 
इस दृश्य में युवराज अंगद को फिर कूच करते दिखलाया 
गया है। प 


] 


रज्८ इद्द्धारतीय चित्रकारी में रामायय 


चौहत्तरवां दृश्य 
इसमें राजा सुप्रीय और उसके पीछे पंछे हलुमान्‌ को कूच 
करते दिखलाया गया हैं। दोनों ही अपनी हथेलियों को संकल्प- 
मुद्रा की द्वालव में बट कर उठाये हुए हैं।..* 





पचत्तरवां दृश्य 
इस इश्य में एक दूसेरे के ऊपर दो बन्दर दशोये गये हैं, 
जो अपने कन्धों पर डरडों के सहारे खादय पदायों के टठोकरों को 
लटकावे लिये जा रहे हैं; उपर्ता बन्दर -सम्भवतः अपनी इद्धा- 
वस्था और उन चीज़ों के भार से झुका हुआ दिखाई देता है जिन्हें 
यह लिये जा रहा है। 
छहत्तरवां खण्ड 
इसमें सम्मवतः भागे आग्रे राजकुमार लच्मण को कूच 
करते दिलाया गया है; उनके पीछे उनके बड़े भाई श्रीरामचन्द्र 
हैं । दोरें त्मुद्र पर पुल बांधने के लिए जा रहे हैं। 





सतत्तरवां दृश्य 
इसमें बन्दर सेतुब्नन्ध के लिये चन्चननों और शैलखणडों को 


ले जाते दिखलाये गये हैं | थालेए्य के सबसे परे वबां£ ओर इसमें 


खेत्ु-चन्ध २७६ 


एक शाक्तिशाद्वी वानर सरदार, सम्मबतः झगद, अपने कर्मों 
और हयेलियों पर एक छोटी पद्धादी को तुलाकर लिये जाते 
दिखाई देता है, जिस पर शैल-खणड ऊपर को उठे हुए हैं। उसकी 
दाहिनी ओर एक और बूढ़ा व्यक्ति है, जो अपनी इद्धावआ और 
उस चद्चन के कारण जिसे वद्व ले जा रह्य है झुका हम है। 
उसके सामने एक भौर तरुण और चुश्त बन्दर है, जो अपने 
वक्तृ/स्थल पर अपने हाथों से एक चद्मव के ठुकड़े को यामे 
हुए है, जवाक़े उसके नौंचे एक और बन्दर किसी शैल खण्ड 
को रस्सियों पर बांधकर लिये जा रहा है, जो उसके कन्धे पर 
तुला हुआ है । इस मण्डली के नौँंचे एक और बन्दर एक बि- 
शाल चद्मान को उखाड़ने की चेष्टा कर रहा है, जिसमें सम्मयतः 
बह एक लम्बे काप्ठ खण्ड से सब्बल का काम ले रहा है। 
पहिले बन्दर के पैरों पर अथवा उसके तले जो एक ठेले पर 
किसी पहाड़ के हरे भरे पा को लिए जा रहा है, हम एक 
और छोटे बन्दर को बैठा देखते हे, जो अपने वैरों और द्वार्थों, से 
किप्ती चन्मनन को उखाड़ने की चेष्ठा कर रहा हे । ४; 





आठहत्तरवां दृश्य 
यहाँ हम श्यामायमान महासागर को तीन तीन मील लम्बी 
लहरें की पूर्ण भव्यता में प्रदर्शित देखते हैं, जो माँति माँति के 


श्प० बुदेद्धारतीय चित्रकारी में शामायण 


जल जन्तुओं से भरे हुए समुद्री चट्मानों पर टक्रराती और गर्जना 
करती हुई जैसी प्रतीत होती हैं । समुद्र के वच्तःथल पर हम 
- दो वानर योधाओं को खड़ा देखते हैं, जिनमें से सामने का 
व्यक्ति अपने विशाल वक्तःस्थल पर दोनों हायों से एक भारी 
शैल-खण्ड को तुलाये हुए है, जिसको सम्भवतः वह झुलाकर 
ठोक स्थान पर रखना चाहता है | शायद यद्द वानरराज सुग्रीव 
है। उसके पीछे एक और अधिक भाग शैल-खण्ड को अपने 
हवार्थों से थामे और अपने कन्धे पर तुलाये हुए एक्र और वीर 
दर्शीया गया है, जिसकी आकृति किसी बैठे हुए बन्दर की बि- 
लक्षण पुँधली आकृति-रेखाओं से मिज्ञती जुलती हे, जो नारि- 
यल का एक टुकड़ा लेकर दांतों से काठ रहा है; वह सेतुबन्ध 
के लिए निर्माण सामग्री लाने में छुप्रीय को सहायता दे रहा है, 
और उसके रूप से ऐसा प्रतीत द्वोता है कि वह खयये पवन-पुत्र 
इनुमान्‌ है। 
उनासीवां दृश्य 
इस दृश्य में हम देखते हैं कि विश्वकर्मा के पुत्र नल के द्वारा 
बनाये गये पुल से समुद्र को पार करके वानर-सेना लंका में पहुँच 
गई है। यहाँ हमें वानर-दर्लो के पांच प्रधान सेनानी, तीन एक 
पंछि में और दो एक पंक्ति में कूच करते दिखाई देते हैं| अतएव 


चानर-सेना का छाद्धा को कूच करना श्द१ 


आगली पांछि में सम्मयतः हम दलुमान्‌ को पदचान सफते है, जो 
सबसे परले छोर पर है । उसमे पंछि सम्भरतः सुम्रीव है, और छुप्रीय 
के पीछे वालि का पुत्र युवराज अगद॒ । उपरत्षी पंक्ति में शायद 
बानर-दर्लो का मदासेनाध्यक्ष नल है, और उसके पंछ्धि बानरों का 
स्पपति नील, जिसने समुद पर पुल बाघने वी आयोजना की थी । 
इस मण्डली के ऊपर वही साधारण ऊठपंठाग पनतारनी 
सजावट हैं | 
अस्तीवां दृश्य 

इसमें वानर सेना लका को ढाइने शोर राप्रण को सीधा 
करने के लिये कूच करती हुई दिखलाई गई है । संत्से परे 
द्ाहिनी ओर का व्यक्ति शायद वानर-राज सुग्रीय है, और उसके 
पीछे का व्याक्ति पवन-पुत्र हनुमान्‌ । दोनों अपनी हयेलियों को 
संकल्प मुद्रा की हालत में उठाये हुए हैं। उनके तिर के ऊपर 
यही साधारण सजावटें दिखाई देती हैं, जो यहाँ उनके प्रयाण 
में बाधाएँ जैसी अ्तीतहोती है । 





एकाप्तीयां दृश्य 
इस में राम और लद्मण लंका को कूच करते दिखलाये गये 
, कै; और यथपि वह्मीकीय रामायण के युद्ध काएड के अनुसार वे 


रघर गृद्दद्भारतीय चित्रफारी में रामायण 


सेना के अग्र भाग का सम्चालन करते हैं तथापि यदोँ उनके हाथों में 
उनके विशाज्न धजुप नहीं हैं और वे दूसरे लोगों के समान कूच 
कर रहे हैं | साधारण सजाबटें, जो सम्मबतः रूढ़े के अनुसार 
कल्नित वृक्षों और चदट्चनों की बनावठ को उपर्लक्षित करती हैं 
और जिनसे भूमि की चद्टीली और बीहड़ ग्रकृति का परिचय 
मिलता है, इन बीौरों के सामने और पीछे दशीई गई हैं. । राम 
के सिर के ऊपर का ऊठपटांग आभरण किसी किरीट मुकुट या 
सिंह-बकत्र के आकार का है, जब कि लक्ष्मण के सिर के ऊपर 
का अलंकरण किसी भपदते हुए व्याल की घुंघली थाकृति से 
मिलता जुलता है, जिससे दक्षिण भारतीय, मन्दिर वास्तुकला 
के विद्वान्‌ परिचित हैं । 
बयासीवां दृश्य 
इसमें सम्मवतः बानरसेना लंका के अन्दर कूच करती हुई 
दिखलाई गई है, क्योंकि इस समुदाय के सामने दूर पर एक 
राक्षसी महल के बाहरी भाग के विशाल अवयव इश्गोचर 
होते हैं। इस मण्डली का सबसे निचला व्यक्ति एक छोठा सा 
बन्दर है, जो अपने से अधिक शोभन आकृति के दो और बन्दररों 
के बीच हाथ पैर ठेक कर कूच कर रहा है; इन दोनों के कन्धों 
पर एक लट्ठ के बीच से एक घड़ियाल लटका रहा है । 


चानस-सेना का लेका को कूच करना शुपरे 


लटूठ के आकार और मध्यवर्ती माग के झुकाव से प्रतीत होता 
है कि वह बांस का बना हुआ है । पड़ियाल की दूसरी ओर 
एक वन्दर अपने कन्‍्धे पर वाणों से भेरे हुए तस्कस को लिये 
जा रह्या है, जो राम अथवा लह्मण का होगा, क्योंकि वाल्मीकि 
के अनुसार इस मिश्रित सेना के; अन्य लोग केवल उन हथियारों 
से सीजत थे जो उनको प्रकृति से प्राप्त हुए थे, अथौत्‌ उनके 
दान्त और नाखून ( दन्‍्त-मखायुधा; ) | इस बन्दर के ऊपर की 
एक और पंक्ति, जिसमें इसी तरह के चार वीर विद्यमान हैं 
सम्भवतः शह्, चक्र आदि, युद्ध के निशानों की लिये जा रही 
है, जो लम्बे डए्डों पर मढ्े और खजित किये गये हैँ, अयबा 
शायद ये वे आलजुसाक्विक ध्वजाएँ हैं जो लकड़ी पर उनके स्थपति 
विश्वकर्मा के पुत्र नल से खोदी गई थी.] सबसे परे बांये छोर का 
आत्तिम व्यक्ति किसी चीज़ को लिये जा रहा है, जो निश्चित रूप 
से नहीं पहचानी जा सकती और जिसका ज्ञान केवल उन्हीं 
लोगों को हो सकता है जो मागाफैठ काल के जात्रा के युद्धशर्त्ों से 
से अभिज्ञ हैं। 
तिरासीवां दृश्य 
इसमें भी वानर सेना की लड़ाई की तय्यारियां दश्शोई गई 

हैं । सामने के दो बंदर अपने हायों में लम्बे डण्डे लिये जा रहे* 


र्प्छे बृद्दद्धारतीय चिनरारी में समायण 


हैं, जिनके सिर्रो पर गोंटे और झरी के किनारोंयाली दो काफी 
बड़ी पताफाएँ फद्दरा रद्दी हैं, जय कि उनके पीड़े का तीसरा 
वन्‍्दर अपने हाय में एक बसूला ओर सम्मयतः एक छोठी सी 
मंडी किये है । कूच करते हुए व्यक्तियों के पीछे सिम्मरतः एक 
भयन दर्शाया गया छे, जिसके पास से वे गुज़रे €ेँ। 

एक और खण्ड पर सम्मयतः पिछुले दृश्य का दी एक परिशेष 
दर्शीया गया है। यहाँ हम सुम्रीव को श्रिकूठ पर्वत की एक गुफा 
के आश्रय में देखते हैं, जिसके शिखर पर लंझा बसी हुई थी । 
उसके पीछे उसका प्रसिद्ध परिचारक है, जिसके द्वाथ में कोई 
ऐसी चीज है जो विशीर्णता के कारण पढ्षिचानी नहीं जा सकती, 
ओऔर दूसरे हाथ में एक छ्वाता जैसा है जो सम्मयतः पत्तों का 
बना हुआ है, जैसे कि आज भी दक्षिण भारत में बनाये जाते 
हैं । इन दोनों के ऊपर, जो सम्भवतः इस पहाड़ की कन्दराश्ं 
और सुरंगों से कूच करते जा रहे हैं, दो और बन्दर दर्शीमे गये 
हैं, जो फ्रिसी फल के पेड़ से फलों के गुच्छों का, सम्भवतः इन 
चट्टानों पर उगनेवाले आम के फलों का, आहार कर रहे हैं, 
ओर जिनके शरीरों पर कोई वस्न नहीं हैं। 





चोरासीवां दृश्य 


सम्मवतः इस दृश्य में एक ले पर बैठे हुए दो वानर 


लड्ढा की रण स्थलियाँ का पर्यवेक्षण मप्र 


नेता दर्शोये गये हैं, जो इस सुनिधा के रपान से शत्रु की समर- 
स्थलियों को देख रहे हैं | उपरला व्यक्ति शायद हलुमान्‌ हे, और 
उससे नीचे का उसका गाढ़ा मित्र युयराज ओगद । 





. पचसीवां दृश्य 
यह पिछले पठ्ल का परिशेष-मात्र है, और इसका विपय 
भी वही है अरयोत्‌ बानर सेवानी एक टौले से शत्रु के समरख़लें। 
का पर्यपेक्षणा कर रहे है । फिन्तु यहाँ सबसे उपण्ला व्यक्ति 
सम्मयतः खये बानरराज सुमप्रीय हे, जो रावण को ऐसी शिक्षा 
देने के लिये इच्छुक है जिसको वह कभी न भूले | 
शायद वह सोच रहा है क्नि इस सीता के हरनेवाले राह्मसाधम 
को ऐसी शिक्षा देने का समत्ते अच्छा ढंग क्‍या हो समता है। 
युद्ध काण्ड के चालीस सर्ग में हम उसे राबण के सिर के 
ऊपर उड़ते और मुकुठ-हीन करते देखते हैं ) सुप्रीव के नीचे 
का व्यक्ति रुम्मवृतः ऋच्-राज जाम्बवान्‌ है, और उससे नौचे का 
व्यक्ति घानरदल का महासेनाप्यक्ष नील है | 





बयासीवां दृश्य 
इस दृश्य में हतुमान्‌ और सुप्रीव राम के सन्मुख अपमे 
शिविर में बैठे दिखाये गये हैं, णो अगले पठल का पिपय है । 


*श्दद चूहद्भारतीय चित्रकारी में रामायण 


इसमें हम हनुमान को दाहिनी ओर सामने अपने हाथों 
को अपने पेठ से बढे हुए बैठा देखते है, जैसा ॥फ्ि आजकल भी 
मालावार के लोगों में देखा जा सऊता है और जिससे अपने ग्रभ॒ की 
आज्ञा को मानने की तत्परता और उसके प्रति आदर भाव सूचित 
होता है | सुप्ीष दनुमान्‌ के पीछे बैठा है, और राम का मित्र 
होने से व अधिक गौखमय अवस्यिति से बैठा इआ है । ये 
, दौनें। ही वीर इस पेड़ की छापा में बैठे हैं, जिसकी सबंस उपरली 
शाखा पर दो पच्ती सम्मवतः पुस्कोकिल और कोकिला किसी 
चीज को, शायद आम की नई मन्नशी को, चुचियाते दर्शाये गये 
हैं, जिसे संस्कृत कवियों के वर्णन के अजुसार वे बड़े चाव से 
खाते हैं । इन दोनें। वीरों के सामने एक एक गोल तरतरी रक्‍्खी 
हुई है, जिस पर कोई खाद्य पदार्थ, सम्भवतः कन्द मूल फल, 
, रखे हुए दें। दनुमान्‌ के सामने और सुग्रीव के पीछे दो बंदर 
बैठे हैं, जो शायद उनके पंस्चिरक अपवा सैन्य-दलों के 
अ्रध्यक्त हैं ) 
सतासीवां दृश्य 
यह पिछुले पटल का परिशेष है। यहाँ हम पच्ची किये 
हुए चबूतरे, पर, जिसके पीछे से एक आम का पेड़ उग रहा है 
जिसकी शाखाओं में दो पक्षी एक दूसरे को प्रेम से देख रदे हैं, 


खीता के उद्धार के लिए धानर-सना का प्रयाण._ श८७ , 


चखसि-नायक राम को अपने अपूर्व प्रताप और महातुभावता की 
स्थिति में बैठे देखते हैं; उनका एक हाथ उनके श्रह्ढ में है 
ओर दूसरे हाथ में कोई शेसी चीज है जो लोढे की लेखनी जैसी 
लगती है, जिस दक्षिण भारत और मालाबार में ताड़ के परे 
की पुस्तकों को लिखने में प्रयुक्त किया जाता है । उनके सामने 
तीन दौनों में खाद्य पदाप रखे हुए हैं, और उनके पंछे 
ज़मीन पर उनका मक्ति्रवण भाई राजकुमार लक्ष्मण खड़ा है। 
नोचे लक्ष्मण के पैरों की वरावरी पर तीन बन्दर बैठे हें; बार 
ओर सबसे प्रथम बन्दर के हाथ में कोई प्राचीन काल की बीणा 
अथवा एकतारा है और शायद वह राम को सद्नीत सुना रहा है, 
जब कि ये अपना भोजन कर रहे हैं। दूसरा बन्दर अपने हाथों में 
सावधानी से एक पानदान जैसा लिये हुए है और उसे अपनी छाती 
से लगाये हुए है. | उससे परे पीछे को दाहिनी ओर तासरा 
बंदर बैठा हुआ है, जो अपने हार्यों से छाती से थूकदाच लगाये हुए 
है, जिसका आकार और प्रयोग वैसा ही है जैसा दक्िए भें, और जिसे 
>श्रजकल मालावार में कोलम्बी कहते हें और जो प्रत्येक साफ छुथरे 
भनन्‍्य नायर घर में पलंग के नीचे देखा जा सकता है | 





आठासीवां दृश्य 
इसमें दानर सेनानी युद्ध के लिए कूच करते दर्शाये गये हैं । 


* श्दद बृदद्धारतीय चित्रकारी में रामायण... 


प्रत्येक के हाथ में एक एक बड़ी चौड़ी और नंगी तलवार है। 
' उनके पीछे तौन साधारण वानर सैनिक कूच कर रहे हैं, जिन 
में से दो अपनी अपनी शाक्षि के अनुरूप तलवार लिये जा रहे 
हैं, जबकि सबसे ऊपर और परे बांगे छोर के वंर्दर के हाथ में 
कोई तलवार नहीं है | तीन थीर, जो एक दूसरे के पीछे एक 
ही पंक्षि में कूच कर रहे हें, सम्भवतः हमुमान्‌, सुग्रीव और 
युवराज आगद हैं | उनके सिरों के ऊपर बह्दी साधारण ऊठ- 
पटांग पनतारनी सजाबेड हैं, जिनमें रैल-खए्ड और चट्टान सुन्दर 
"पैसर्गिक ढंग से प्रदर्शि किये गये हैं । 





उननव्बेयां दृश्य 
यह पिछले पटल का परिशेप है, अथवा लंका में बानर 
'जीबन के उसी पा को अर्थात्‌ रणक्षेत्र में कूच करने की घटना 
. को दर्शाता है। सामने हम वानर सेना के महासेनाष्यक्त नल को 
देखते हैं | उसके पास एक लम्बी तलवार है, जो बीच में तंग और 
दोनों छोरों की भोर चौड़ी है और जिसको वह बेंट से पकड़े हुए 
है। वह पीछे को मुड़कर अपने वानर सैनिकों को भाशाएँ दे रहा 
है, जिनमें से चार उसके पीछे एक दूसरे के ऊपर प्रदार्शित किये 
गये हैं और सम्मवतः उसकी झाज्ञाओ व अल्मयाधिक आदर-भाव 

से प्रहण कर रहे दें । 


रावण की समर मन्द्रणा क्दद 


नन्वेवां दृश्य 

यह खण्ड ओर २१वा और <३१वा खण्ड एक ही दृश्य 
को प्रदर्शित करते हैं. | ये तीनों परत्पर समबद्ध हैं. और एक 
दूसरे के परिशेष कहे जा सफते हैं । इनमें विकराल वेप-घारी 
और गतापी रावण की दस्बार में बेंठे और समर-मेत्रणा करते 
अथवा लेफा को बचाने और शत्रु को परास्र करने की युक्तियों पर 
घादवियाद करते दर्शाया गया हैं, जिसका वर्णन युद्धकाएड के 
१२वें और उससे अगते सगों भें किया गया है । 

नब्बेंत्रें खण्ड में सम्भमतः रायण के प्रमुख समराष्यक् 
भद्दोदर झौर मद्दापार्श दर्शाये गये हैं. । वे राज्स-राज के पाड़ि 
आप्तीन हैं, जय कि उनके पंछि सम्मपतः राबण के दो अधाव 
जासूस हैं, जिनमें से एक थर्थात्‌ शरण बैठ इणा है और 
दूमरा शर्योत्‌ शुक खड़ा है | 


इकानब्वेवां दृश्य 
इस खण्ड में रावण सिंहासन पर बैठा युद्ध मंत्रणा करते 
दिखाया गया है। उसके पीछे उसका पुत समरविनयी इन्द्रजित्‌ 
है, जब के सम्राद्‌ के नौचे उसके तमोली झादि निजी परि- 
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चारक हैं, जो जावा के पत्रकवनों की भाँति सदा चरित्र-नायक के 
साथ पदर्शित हैं | 


0 हि अपनी ज >> 


वंयानव्वेवां दृश्य 

यह मणडली सम्राद्‌ के सिंहासन के सामने खित है । 
उनमें से कुछ व्यक्ति बैठे हुए हैं और कुछ खड़े हैं। उनकी संख्या 
लगभग आधा दर्जन है. और एक आसीन व्यक्ति को छोड़ कर 
सब के सब तलबारों से सजे हुए & जोर युद्ध के लिये दूठ 
पड़ने को तय्यार हैं | झआसीन व्यक्ति हाय जोड़ कर बड़ी 
नम्नता से अपने साथियों के कानों पर कुछु कद्द रद्दा है । 
यह सम्भवतः राछ्स सैन्यदल का समरा्यक्ष प्रदस्त है, जो सदा 
ही युद्ध के लिये प्रबल प्रेरणा करता था । उससे पीछे खड़ा 
हुआ दढ़ियतल व्यक्ति सम्मपतः रावण का जनरल मक्गापार्थ है, यो 
शायद अपने साथी समराध्यक्ष भौर अमु के ग्रस्तायं को लीशञति 
और हर्ष से सुन रद्या है और खय सम्मति देने के लिये उत्सुक 
है, निम्तका वर्णन बाल्मीझीय रामायण के युद्ध काएड के १३वें 
संग में किया गया है | 


रावण की सेना का कूच करना श्हर 


तिरानन्वां दृश्य 

इस खण्ड में और इससे अगले दो खण्डों में रायण की 
सेना राम और्‌ सुप्रीय को वानर सेना से जूफ़ने के लिये कूच 
करती दिखाई गई है | 

यहाँ रावण की सेनाओं के छु प्रधान सेनाष्यक्ष तीन तीन 
कौ पक्षियों में रणक्षेत्र को कूच करते देशाये गये हैं । सयसे 
पहला व्यक्ति अर्ीत्‌ सबसे परे दाहिने छोर का व्यक्ति शायद 
राबण की पाप-अतिभा अद्वस्त है; यद्द वह जनरल हे जो सदा 
दी रापण को युद्ध के लिये प्रोत्साहित करता रहता था। वह 
एक ह्वाथ से मुक्का उठाये हुए है और उसके दूसरे हाथ में एक 
बड़ी नंगी सीधी भौर चौड़ी तलवार है। उससे पीछे का व्याक्ि 
शायद देवान्तक है; प्रहस्त की तरह बह भी एक खोपड़ी को 
कर्णावर्तंस की जगह्द पहिंने हुए है । उससे पाछधि का व्यक्ति 
अर्थात्‌ सबसे परे वाई ओर का व्यक्ति, जिसके पास एक लम्बी 
दूज के चन्द्रमा की तरह भुड़ी हुई जैसी तलवार है, अपने पेट 
के परिमाण से और वाल्मीकरीय रामायण में उसका जो विशेष 
बर्णन दिया गया हैं उसके अनुसार महोदर जैसा लगता है। 





श्ध्र्‌, चहद्धारतीय चित्रकारी में रामायण 


'चौराननेवां खण्ड 

इसमें राबण के सैन्यदलें। के सेनानी दो दो की पंक्षियों में 
रणकेत्र को कूच करते दिखाये गये हैं । सम्रंस परे बाई ओर 
निचली पंक्ति का व्यक्ति, जिसकी नाक कुछ कदर विशीर्ण हो 
गई है, एक डण्डा लिये जा रहा दै जिसके छोर पर दूज के 
चाँद की शत का एक तेज नुकीला श्र लगा हुआ है, जो 
शायद अद्वैचन्द्र नाराच नाम से विझ्यात हथियार है । सामने 
अथवा उसकी दाहिनी ओर के व्यक्ति के हाथ में एक लम्बा 
माला है, जबकि उपरले दो व्यक्तियों में से दाहिने ओर के व्यक्ति 
के एक द्वाष में एक मंडी है और दूसरे द्वाथ में कोई ऐसी चीज 
है जो पहचानी नहीं जा सफती, और उसका साथी एक द्वाय से 


मुक्का उठाये है और उसके दूसरे द्वाथ में पुरान जमाने की एक 
विलक्षण आकार की तलवार हे । 





पचानन्वेवां दृश्य 
इस दृश्य में दानव सेना के साधारण सैनिक दर्शाये गये 
हैं। इन सत्रकी भाकृति से भिन्न मिन्न प्रऊार की कुरूपता मत्न- 
कती है. और साधारणतया सव नंगे हैं| इस मणडली का सबसे 
« रचैंचे का खड़ा हुआ ब्याक्ति नंगा है, उसके कान लम्बे, फैले हुए 
और डिंदे हुए दें, उसकी आँखें कठे हुए अण्डे जैसी, मैली और 


समर-दृश्य श्ध्घ 


४ शहर को निकली हुई हैं; उसके गले में स्ायुओं का एक आम- 
"रण है, उसके एक हाथ में एक मच्यूत डण्डा है और दूसरा 
हाथ पथ से सटकर लगा हुआ है। उसके ऊपर किध्वित्‌ बांई 
शोर को हटकर उस दी जैसा एक और भयावना व्यक्ति है, 
जिसके केश अग्नि की लपठ जैसे लगते है जिनसे भाप निकलती 
प्रतीत छोती है; उसके एक द्वाथ में एक बसूला है, 
जो आजकल भी दक्तिण भारत में, विशेष करके कचे नारियतों का 
छिलका निकालने में प्रचुरता से, प्रयुक्त दोता है | उसकी दादिनी 
ओर आऔर उसके ऊपर भी दो शझौर व्यक्ति हैं, जिनकी 
” आकऋति से वैसा ही जंगलीपन मलकता है और जिनके झाभरण 
भी बैसे ही हैं । 


छयानव्वेवां दृश्य 
इस दस्य में और इससे अगले आठ दस्यों में युद्ध की 
मिन्न भिन्न घटनाएँ दर्शाई गई हैं, जिनके साथ पनतरन मन्दिर 
के रामायणीय तक्षणों के बश्य समाप्त हो जाते हैं । 
यहाँ लंका के स्ण-क्षेत्र का एक दश्य अथवा रएाछसों और 
बानरों का एक संग्राम दर्शाया गया है ।' यह इश्य चार भागों में 
बिभंक्त किया जा सकता है। पल्लेक् भाग में देखने:योग्य बात 


श्६छ बृहद्धारतीय चिनकारी में रामायण 


यह है कि किसी एक राक्स पर कोई एक बन्दर या वंदरों का 
समुदाय अक्रमण करते दिखलाया गया है [| इस प्रकार पठल 
के सतसे निचले भाग में हम एक नगे राप्षस को अपने हाथ में 
एक छोटा और चौड़ा आम के जैसे आफार का एक बसूला 
देखंते हैं; उसके पैर आलीढ़ मुद्रा की हालत में जैसे आधा भुऊे 
हुए प्रतीत होते हैं, और सम्भवतः वह रणा-केत्र स भागने को 
है । उसके ठीक सामने एक बन्दर उसके ऊपर चढ़ रहां है, 
मानो वह कोई नारियल का इच्छा दो । अपने एक पंजे से उसने 
राक्षस के उस द्वाथ को मजबूती से पकड़ लिया है. जिस पर 
बसूला दे और इस प्रकार उसके हथियार को निष्फल कर दिया है। 
उसकी दूसरी ठाग शायद दूसरे पार्थ में है और इस प्रकार वह 
अपनी शिकार को मजबूती से ऐंठे हुए दे और राज्लस के मर्म- 
स्थलों पर भ्रद्दार करने के लिये अपनी पूँछ को झुला रहा है; 
उसके नितम्ब कुछ अंश में उसके हृए-पुष्ठ उदर पर और कुछ 
अश में उसकी जंघाओं पर टिके हुए हैँ । इस अकार अपने 
दोनों द्वायों के जाली होने से बह इस दानव के कानों को। 
उखाड़ रहा है, सम्मगतः उसके पहिले ही से फटे हुए और 
फैले हुए कानों का एक ठुकड़ा फाड़ रहा है । इन योधाओों की 
बाई ओर एक राक्षस, शायद कोई थफसर, खड़ा है; बढ वसा 
पहिने हुए है, उसके कानों में एक खोपड़ी आमूपषण का काम 


- समरःदृश्य श्ध्ष्‌ 


दे रही है और उसके केश उद्दि्त हुई साही के कांटे की तरह 
खड़े और सीधे हैं; उसके एक द्वाथ में तलवार है और दूसरे 
हाथ से बह एक बन्दर की गर्दन पकड़े हुए है जिसे छुड़ाने की 
चेश्ट में वन्दर 3सकी वाद पर पंजे मार रहा है। उसकी चन्ध- 
कला जैसी टेढी गौदुम तलवार बन्दर की खोपड़ी पर प्रद्दार करने 

के लिये उसके हायों. में तम्यार है ! इस युग्म के सामने दाहिनी .. 
ओर तीसरा समुदाय है, जिसमें हमें एक पज्त्त॒ बन्दरों के मिले 
हुए भाक्रमण के विरुद्ध वीरता से जूझते दिखाई देता है । एक 
बंदर, जो प्रत्मक्गतया उसकी जंधाओं पर ठिका हुआ है, उसके 
पार्म से एक बड़ा मांस-खण्ड नोचने की कोशिश कर रहा है; 
राक्षस अपने एक हाथ से, उसके मुँह की मरोड़ कर अपने आप 
को बचने -की चेष्ठा कर रह्म है । एक ओर बन्दर उसके 
कए्ठ पर चढ़ गया है, और अपने हार्यों से उसका गला घोटेने 
का अयक्ष कर रहा है, भौर साय ही उसके चेहरे से एक मांतत 
का दुकड़ा नोचने अथवा अपने दातों से उसकी एक ऑँल को 
निकालने की कोशिश कर रहा है। एक और बंदर उसके चांगे 
हाथ से एक बसूले जैसे हथियार को छीन रहा है, अथवा अपने 
साथी बन्दर का बदला लेने की कोशिश कर रहा है. निसके 
बहरे की शायद राष्त्स अपने इस हथियार से काठ रहा है! 
चौये समुदाय में पटल के परे पर हम एक राक्षस को खड़ा 


२६६ बृहद्धारतीय चित्रकारी में रामायरां 


देखते हैं, जो अपने साथी देशमक्तों को बचाने के लिये रगणाक्षेत्र 
में कूदने को तय्पार है, और जिसके विरुद्ध दूर पर एके बन्दर 
शक्रमण करने के लिये दौड़ता हुआ नज़र आता है | 





सतानखेगां दृश्य 
यह भी लड़ाई के इश्य का प्रदर्शन है, जो छुविधा के लिये 
दो समुदायों में विमक्त किया जा सकता है। पहिले अबबा 
सबसे निचले समुदाय में हमें एक राक्षस दिखाई देता है जो 
घुटनों और अपनी एक कुददनी के वल चित पड़ा इओआ है, 
जढ्दों उसे किसी बंदर ने उसके ऊपर कूद कर पटक डाला है, जो 
अब उसके बालों को पकड़े हुए हे और एक द्वाय से उन्हें उखाड़ 
रहा है और दूसेरे हाथ से राज्स को दबाये हुए हैं, जिससे वह 
अपने पार्श पर पढ़े हुए द्वाय को न छुड़ा सके । दूसरे समुदाय 
मे हमे इसी तरह एक और नंगा राक्रस दिखाई द्वता है, फिन्तु 
बह्द खड़ा है, उसके लम्बे वाल उसकी पीठ के पीछें मूल रहे हैं, 
उसके कान फटे हुए हैं और शॉखें फरोखीं। की तरह बड़ी हैं ; 
बढ आपने दोनें हाथें। से एक तरुण बन्दर को ऐँढे हुए है, जो 
उसके वद्धःस्थल पर है और जिसके सिर को बह अपन भाद्दार 

के लिए अपनी पैनी दाढ़ों से काठ रद्य है । 





समस्‍-दृश्य २६७ 


अठाननेवां दृश्य 

यहाँ भी एक लड़ाई का दृश्य दर्शाया गया है, जिसमें एक 
राक्षस सेनानी ,मुएठमाला पहिने, साफ छुपरे वच्त धारण हक्लिंये 
ओऔर द्वाथ में एक बसूला जैसा हथियार लिये खड़ा है; उस पर 
एऊ पानर सेनानी टूट पड़ा है, जो निःसन्देह उस पर ऊपर से कूदा 
होगा। यह बानर-सेनानी अपने एक द्वाय से उसकी मुजा पर बड़े 
कठोर घुसे लगा रहा दै, और दूसरे दवाप से राज्षत्त को उसके केश 
पकड़ कर कफम्ेर रहम है, जिससे देख का गला मुरक कर बन्दर 
की ओर छुड्ठ गया है। 


निनानन्वेवां दृश्य 

, यहाँ संग्राम के दृश्य की एक आख्यायिका दर्शा३ गई है, 
जिसमें वालि के पुत्र शेगद ने बच्रदंप्ट्‌ राज्ुस को मार डाला हे 
आर मिसऊा वाल्मीकीय रामायण के युद्ध काण्ड के ४.४ वें सर्ग 
में बड़ा अच्छा वर्णत किया गया है. | अतएव हम कह सकते 
हैं. कि प्रस्तुत तच्षण का आधार युद्ध काएड का ३५वां छोफ है. 
( निर्मलेन शुद्धान्तेन खट्देनास्य मदच्छिरः, जधान वच्नईप्टत्य 
बालिसनुमदाबलः ) । 

यहां हम राक्षस सेनानी बज्रदंप्ट्‌ को द्वाप में तलयार लिये 


श्ध्द चुदद्धारतीय चिपकार में रामायण 


ओर गले में मुण्माला पहिने बरती पर बैठा देखते हैं; उसके 
वाल बिखरे हुए पांडे को ओर मृत्त रे हैं, और दूसरे ह्वाय से 
बढ़ अपने गले से अंगद की पाप जैसी पकड़ को छुड़ाने की 
कोशिश कर रद्दा है | समरवीर अंगद अपने मौचे पड़े हुए 
म्रपित्पर्वा पर पैर ख़ले खड़ा है, और हाथ से अपने विशाल खड्ग 
को उठाये हुए है, जो वाल्मीक के अनुसार बन्नदंप्ट्‌ के विशाल 


यमसदन को मेज देता है | इस हल्वाकाएड को रंगस्थली से हम 
दो राक्षततों को जान बचा कर पूर्ण वेग से भागते देखते हैं । 
मम अत 


3०० वां हृश्य 

इसमें का की लड़ाई का एक दृश्य दिखाया गया है, 
जिसका वर्रन वाल्मीफोय रामायण के बुद्ध काएड में मिलता है, 
जिपमें इतुमान्‌ एक राक्षस सेनानी को मार कर यमलोक को भेज 
देवा है। चूँकि इउमान्‌ ने अनेकों राक्षस मारे अथग्रा तत्काल 
उड़े हुए पेड़ों से उनझे सिरे को चूरमूर कर या उन पर विशाल 
शैत्-खए्ड फ्रेंफ कर मौत के घाट उतारा है, यह कइना सम्भव 
नहीं कि यहां उसने किस सेनानी को मारा है । शायद यह 
राजण के विश जैसे विख्यात जनरहों में से कोई एक है । 
पं दम एक रादस सेनानी अपनी डुद्दनी के बल घरदी पर 


समर-दृश्य २६६ 


लेठ इुथा दिखाई देता है; उसके गले में खोपड़ियों की माला है, 
और एक हाथ में, जो ऊपर को उठा हुआ है, वह एक लम्बी 
और चौड़ी तलवार को बंठ से पकड़े हुए है | एक पैर से उसके 
तमे हुए पाँव को दबाये हतुमान्‌ उसके ऊपर चढ़ा हुआ दिखाई 
देता है, जो अपने एक हाथ से राक्षस के उस हाथ को पकड़ 
हुए है जिसमें तलवार है । इस प्रकार उसको अशक्त करके 
हलुमान्‌ अपने एक हाथ में एक विल्क्षण लम्बे और भारी 
हथियार को लिये हुए है, जिससे निःसन्देह वह भीषण वेग से 
राध्स की खोपड़ी पर गिरा कर उसके दो ढुकड़े कर के उसे 
मृत्यु के मुख में ढकेशना चाहता है । हलुमान्‌ से कुछ ऊपर " 
दो और बन्दर दो राक्षसों को खदड़ते दिखाई देते हैं, जो रण- 
क्षेत्र से भागे जा रहे हैं । 
१०१ वां हृश्य 

इसमें सम्मबतः सुग्रीय के द्वारा राबण के महोदर नामी 
समराष्यक्ष का बध दिखलाया गया है, जो धाल्मीकीय रामायण 
के युद्ध काएड के <« वें सर्ग में बहुत ही हृदयंगम ढंगसे 
वर्णन किया गया है, योर शायद निसका विषय इसी सर्ग के 
३३-३५, सर्गों से जिया गया है । यहाँ हमें सब्रसे परे बांई 
ओर एक छोटा सा बन्दर हर्ष विस्मय और भय से, एक हाथ को 


इ०० बृहद्भायरतीय चित्रकारी में रामायण 


ऊपर उठायें दिखाई देता है । इस समुदाय का केन्द्वस्थ व्यक्ति, 
राक्षस समराध्यक्ष महोदर, अपने एक घुटने के बल धरती पर 
बैठ हुआ है, और स्रयं अपने ही किसी अनुचर को जमीन पर 
दबे चूरमूर करने की चेष्टा कर रहा है, जो अपने आप को 
छुड़ने की कोशिश कर रहा है । सेनाध्यक्ष के गले में मुण्ड- 
माला है, और एक खोपड़ी उसके कशबितंस का काम दे रही 
है। उसको जमीन पर पटक कर सुग्रीव अपनी एक गांग इस 
धराशायी दानव के पा्च पर रक्खे हुए है, और एक द्वाप से 
उसके गले और कान को इढ़ता से पकड़ कर मरोड़ रक्षा है, 
जब कि उससे दुसरे हाथ में एक नेगी तलवार उठी हुई है जो 
राक्षस के शरीर को छेदनेवाली है । इसके चार्रो ओर हमें 
बन्दर राज्तृत्तों को खंदेड़ते दिखाई देते हैं, जो पूर्ण वेग से भांग 
जा रहे हैं. और जिनके कल्थों पर दे पंजे मार रहे है या उनसे 
सम्बे भूलते हुए वालों से उनकी पकड़ कर घायल कर रहे हे 
और जिक्ता रहे हैं ! 





१०२ और १०३ वां दृश्य 
इन दो इस्यों में राजकुमार लक््मण, हनुमान्‌ और एक 
सेनाथ्यक्ष, सम्भवतः आम्यवान्‌, को राज्सी मांस के पद्ाड-जैंसे 
ढेर, रबण के सहोदर, कुम्मकर्ण के विरुद्ध युद्ध करते दिखलाया 


समर-टशय इण्टु 


गया है, जो कद में अन्य सब राछसों से बड़ा या। 

पहले दस्य में हम लद्षमण को आलीढ मुद्रा अर्थीत्‌ लक््य- 
वैध की द्वालत में खड़ा देखते हैं | उनके दाहनिे हाथ पर उनका 
विल्याव धनुष है और बांये हाय पर एक और अश्चन है, जिसको वे 
कुम्मकर्ण के विशाल वच्तःस्थल पर फेंकने को हैं, मिस पर कोई 
भी निशाना नहीं चूक सकता | लक्ष्मण से कुड्ठ ऊपर किशित्‌ 
उठी हुई भूमि पर हमुमान्‌ भी लद्दय-बेध की हालत में खड़ा है; 
उसका दाहिना हाय वटठा इआ है और बाँये हाथ में पही विल- 
कण श्र है जिससे उसने त्रिशिया की खोपड़ी फोड़ी यी । इन 
दोनों के मध्य मे जाम्वयान्‌ दै; वह भे, लेंहे को जिशाल गदा 
जैसे शत्र को लेकर, युद्ध के यक्ष का भागी होने के लिए आगे 
बढ़ रहा है। 

दूसरे दस्प में कुम्मकर्ण धरती पर घुटना ठेके दिखल्ाया 
गया है | उसके गले में मुण्डमाला है और कानों पर मलुष्यों की 
खोपडिियां लटक रहीं हैं | सबसे पुरे वांये छोर पर, उसके वयि 
घुदने के पास, एक बंदर अत्यधिक आतंक से भागा जा रहा 
है; उप्तका ठिठका हुआ शरीर और मुख सुन्दर खमावरेक ढंग 
से उसके भय को प्रदर्शित कर रहे हैं । दैद्मय के शिए के ऊपर 
से वानर सेनाघ्यक्ष नील किसी पेड़ के ढूंढ से उसकी आाँख पर 
आपात करने की चेश् कर रद्द है। कुम्मकर्ण अपने बांये हाय 


डर शृद्धद्धारतीय चित्रकारी में रामायय 


से दो बंदरों के गले घोंट रद्य है और मणिवनन्‍्ध को छाती पर 
दवका कर एक और वंदर को रुद्ध-कण्ठ करके मृत्यु-मुख में 
भेजने को है ! दूसरे दवा से उसने दो बंदर मार कर जमीन पर 
पठक दिये हैं और एक और बंदर को पकड़ कर निर्माव करने 
को है, जिसको छुड़ाने के लिए एक और बन्दर कुम्मकर्ण के 
मणिबन्ध पर चढ़ रहा है; इसी हाथ में वह पूँछों से एक छोटे 
से बानर-यूथ को पकड़े हुए दै। उसमे मुख की सीध में दूसरे बंदर 
आतकझ्कू से गिरते पड़ते भागे जा रहे हैं | यद सब युद्ध-साण्ड के 
६७-६२ सो में भी भाँति वर्णन क्रिया गया है | 


कि +- 


१०४ वां दृश्य 
इस दृश्य में, जहाँ पनतरन की रामायणीय तक्षण-परम्परा समाप्त 
हो जाती है, सम्भयतः कुम्मकर्ण पर अन्नद, हनुमान्‌ और एक 
राक्षस, जो शायद विभाषण का कोई अनुचर है, और जिसके पास 
एक गोल ढाल और तलवार है, भ्राक्मण करते दिखलाये गये 
दें। अद्नद कुम्मकर्र पर॒ एक पर्वत उखाड़ कर फेंक रहा है, 
और इनुमान्‌ उस पर लोदे की विशात्त गदा से प्रहार कर रहा है। 


जालतुएड से उपलब्ध आलेख्य-पटल ड्रग्३ 


जालतुएड का आलेख्य है 
प्राम्बबम्‌ और पनतरन के रामायणीय त्तछण के अतिरिक्त, 
निनमें रामायणीय-घटनाएँ प्रदर्शित की गई हैं, हमें रामायण को 
घटनाओं के विक्तीर्ण तत्ण जाबा के अन्य स्थानों में भी उपलब्ध 
दवोते हें जो घुरातत्त-विदू के फ़ावड़े से पृथ्वी के गर्म से प्रकाश 
में लाये गये हैं । 
इस ग्क्वार एक पठल, जो प्रायः पूर्ण है और जिम्त पर एक 
रामायणीय झाख्यान प्रदर्शित किया यथा है, हाल ही में जात- 
तुएड नामी स्थान में खोदकर निकाला गया है। यह स्थान कुछ 
ही समय पाहिले तक श्मशान-घाट और पवित्र तीर्थ का काम 
देता था। थालिख्य-पटल की ग्रतिमाओों के कुछ अश, विशेष करके 
उनके चेहरे, विष्छिन हो गये हैं, और इसलिए यह असम्य 
जेगली-जातियों को, भौर विशेष करके मुसलमानों को, करत 
मालूम द्वोवी है, जो झारम्मिक-काल से ही हिन्दू, यूनानी 
और फ़ार्सी तक्षण कला के झुन्दर निर्मीणों को इसी 
प्रकार देखते रहे हैं. जैसे कोई भीत-चकित और फुँकलाया 
हुआ स्पेनी बैल किसी साल चियड़े को देखता है | 
जक्त चालेख्य में प्रदर्शि-बटना सम्भरतः केक देश के 
राजा युद्दनित के पुरोद्चित का दिग्दशन कराती है, जो राम के 
पास यह प्रार्थना करने आा रहा है ऊ्र वे अपने पुत्रों के साथ 


ही 


_च्ण्छ शुदद्धारतीय चिनकारी में रामायण 


भरत को गन्धार-देश जीतने के लिए भेज दें, मिस का बर्णन 
उत्तर-काएड के १००दें सर्म में किया गया है | 

यहाँ पेड़ों स भरी हुई अरण्पस्थली में तीनों भाई राम, 
लद्मण झऔर शपरप्न चेठे हुए दिखजाये गये हैं ।" राम के चरणों। 
में सबंस परे बाये छोर पर हम एक राजकुमार को पुष्पाझ्षलि- 
मुद्रा से द्वाय जोड़े बेठा देखते हैं | यह शायद राजकुमार 
भरत हैं, जो अपने ननिद्दाल् जाने से पहिले अपने बड़े भाई 
श्रीरामचन्द्र से विंदा हो रहे हैं. । श्ालेख्य की दाहिनी ओर मध्य 
में हमें एक आह्मणी मूर्ति खड़ी दिखाई देती है, जिसका चेहरा 
ओर हाथ विशीर्ण हो चले हैं । अतएव यद्द राजा युद्धनित्‌ का 
प्राक्षण सन्देशद्र अर्थात्‌ अद्निरा ऋषि का पुत्र गये हो सकता 
है। उसके पौछ्ठे धरती पर घुटने ठेके तीन व्यक्ति भासीन हैं, 
जो सम्मवतः राम करे शार्श्वतक परिचारक और विश्वास-भाजन 
सहायक हनुमान, अद्भद और सुप्रीव ६, यथपि यहाँ उनकी उप- 
स्थिति वाल्मीकीय विवरण के अनुकूल नहीं है। 

पूर्वी जावा से उपलब्ध आंलख्य-पटल 

लगमग छुः और तछण पूर्वी जाबवा से उपलब्ध हुए हैं 
जिनका समय बहुत अर्वाचीन है, अपवा सम्मवतः जिनका सम्बन्ध 
जाबा की दिन्दूकला को अन्तिम अवस्था से हैं, जो सोलद्ववी 
शताब्दी के लगमग इस द्वीप से अन्ततः अन्तर्हित हुई | जावा 


सीता का अपहरण झेण्श 


की कला की इस अवस्था पर मलाया और एशिया के अन्य प्रान्तों 
के देशी प्रभात्रें की पूर्ण प्रमुतः है, मिस॒री उपा के प्रकाश में 
भारतीय कला का दीपक चुम गया योर झन्ततः इस्लाम की विजयिनी 
सेनाओं के कैलाये हुए अन्धकार में मिल गया। इन छुः तबणों में 
सवसे अधिक रोचक वह तक्तण हे जिसमें अल्नन्त प्रारम्मिक ढंग 
पर रावण के द्वारा सीता का श्रपहरण दर्शाया गया है, शिल्तु 
जिसके निर्माण में बड़ी ऊर्गखिता और मैसगिकता प्रदर्शित की 
गई है | यहाँ हम एक राक्षस को, जो रावण का वाहन है, घरती पर 
कुदनियां ठेके देखते हैं, जो उठने ही को है. और सम्मयता 
उड़ने अयवा भागने को है । उसके दांत थर नेत्र किसी ब्याप्र 
अथवा सिंह जैसे विशाल दिंख-जन्तु के जैसे हैं, उसके शरीर 
के अवयर्बों में से केवल उसके हाथ ही ऐसे हैं. जो मनुष्य के 
जैसत प्रतीत होते हैं और जो दोनों ही मणिवन्धों पर हृठे हुए हें | 
उम्के शरीर के ऊपर, और अंशतः उसके शिर के ऊपर, उस ही / 
जैसा एक व्याग्रमुखी दानव एक स्त्री के शरीर को छता से 
पकड़ कर थामे हुए है, जिसकी मुद्रा से ऐसा प्रतीत होता है 
जैसे कोई माता अपने शिशु को किसी मित्र या नतेदार को 
दे रहे हे । इत्त दानव की नाऊ कुछ थंश में पिशीर्ण हो गई 
है, और उम्रका शरीर अलन्त अपरिप्कृत और भदे ढंग पर तक्षण ' 
किया गया है, जैसा कि भाजकत्न मी दक्षिण मारत में पुराने ढेर 
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के लोगों का रिवाज है। 

अतएप उक्त स्नीझूपिणी प्रतिमा सम्भबतः सीता को और उस 
पर बरजोरी करने वाला अथया उसका अपदरण करने वाला व्यक्ति 
लेफेश्वर राबण को प्रदर्शित करता है, जब कि इन दोनों को लेजाने 
वाला ब्यक्ति ऊिसी राक्षस को दर्शाता है जो राबण का वाहन 
है । इसी शाखा से सम्बन्ध रखनेतराले अयवा पनतरन के 
तक्षणों की अपेक्षा डि्चित्‌ उत्तरालीन दो और वक्तण रामा- 
यणीय प्रदशन के अद्ग कद्दे जा सकते हैं । ये तन्तण पूर्वी जावा 
में सुखन के हिन्दू मन्दिर से उपलब्ध हुए हैं.। पहिले में वनवास 
से पूर्व राम और सीता से राजमाताओं, कौशक्ष्या और सुमित्रा, 
वी भेंट दिखलायी गई है । इस इश्य का उद्घाटन एक रूढ़ि के 
अनुसार प्रचलित उद्चान में होता है, जहाँ उसके अनोखेपन के 
होते हुए भी क्रम आसानी से १रिचित माड़ियों और पेड़ों को, 
विशेष करके केले के पेड़ को जिस पर केल्लों के गुच्छे लद्फ 
रहे हैं ओर नारियल के पेड़ को जिसका तना सीधा और लम्बा 
है और जिसके पंख जैसे पत्ते हैं, पहचान सकते हें । सबसे 
परे दाहिनी ओर यार व्यक्ति सम्भवतः राम है. और « सबसे परे 
बाई ओर र्त्री-रूपिणी प्रतिमाएँ राजमाताओं की हैं, जब कि मष्य- 
चर्तिनी मूर्ति सम्भवत्रः सीता को प्रदर्शित की हे | कौशल्या 
सेद्द से अपनी पृत्रवधू का द्वाय पयदे हुई है, जो सम्मवतः 
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आपने ह्वाथ में जलपात्र लिये हुई है, ताकि वह उससे अपने पति 
के हाथ में स्वीकृति के जल का अमभिषिश्नन कर सके, ,जब,कि 
औरामचन्द्र बन को ब्रिदा होने से पहिले, आश्यर्णों और शअन्य 
लोगों को अपनी सर्वस्त्र दान कर रहे हें, जिसका वर्णन अप्रोष्या 
काण्ड में अत्यन्त रोचक और हृदयद्जम ढंग से किया गया है | 
»तक्षण के दूसरे भाग में एक राघ्तस पलथी मारे जर्मीन पर 
बैठा दिखलाया गया है। उसका शरीर सीधा लम्बाकार उठा हुश्ना 
, दै, और बह अपनी दोनों हथषेलियों को छढ़ता से । अपने घुटनों 
प्र रक्ब्ले हुए है । उसके मणित्रन्ध भारी कह्नें से अलंकत हैं, 
उसकी कान फटे हुए*और विस्तृत हें, उसके गले में एक भद्दा 
सा कण्ठा है और उसकी नाभि और चूचियां खुली दिखाई गई 
हैं "। उसका शरीर साधारण रास्तों का जैसा ही है, उसकी 
आंखें गोल और बाहर को निकली हुई हैं, उसकी दाई सिंह की 
जैसी हैँ; उसकी नाक चपटी और नासा-रप्न गहरे हैं, जिनसे 
उसी अनाथ आकृति व्यक्त होती है । उसके बाल छुल्फों के 
रूप में दिखाई देते हैं, और बह अपने विशाल शिर पर उस 
मण्डप .को उठाये हुए प्रतीत होता है जिसके नीचे बढ्द बैठा 
हुआ है, जब कि उसके ऊपर और वास्तुकला के उस अंश के- 
ऊपर जिसको बह यामे हुए दै सजाबठ की एक पंक्ति अरदर्शित 
की गई है जिसमें रूढि के अलुकूल छलों का केन्द्र प्रमुख है। 
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के लोगों का खिज है। 

अतएव उक्त स्नीरूपिणी प्रतिमा सम्ममत सीता को और उस 
पर बरजोरी करने वाला अथया उसका अपदरण करने वाला व्यक्ति 
लकेश्वर रावण को अदर्शित करता है, जब ऊि इन दोनों को लेजाने 
चाला घ्यक्ति किसी राच्स को दर्शाता है जो रायण का वाहन 
है | इसी शाखा से सम्बन्ध रखनेयाले अथवा पनतरन के 
तक्षणों की अपेक्षा किश्चित्‌ उत्तरकालीन दो और तक्तण रामा- 
यणीय प्रदशन के अद्ढ कहे जा सकते हैं। ये तन्तण पूर्वी जावा 
में सुख्बन के हिन्दू मन्दिर से उपलब्ध हुए हैं। पढिले में वनवास 
से पूर्व राम और सीता से राजमाताओं, कौशह्ष्या और सुमित्रा, 
की भेंट दिखलायी गई है | इसे दृश्य का उद्घाठन एक रूढि के 
अनुसार श्रचालित उद्यान में होता है, जहाँ उसके अनोखेपन के 
होते हुए भी हम आसानी से परिचित मझाडियों ओर पेड़ों को, 
निशेष करके केले के पेड़ को जिस पर केल्नों के गुच्छे लठक 
रहे हैं और नारियल के पेड़ को जिसका तना सीधा और झम्बा 
हे और जिसके पख जैसे पत्ते हैं, पद्दिचान समझते है. । समसे 
परे दाढ्विनी भोर का व्यक्ति सम्मयत, राम हे और समसे परे 
बाई ओर स्जी-रूपिणी प्रतिमाएँ राजमाताओं की हैं, जब कि मध्य- 
बर्तिनी मूर्ति सम्मगत सीता को प्रदर्शित करी है | कौशल्या 
स्नेह से अपनी पुत्रमधू का हाथ पकड़े हुई है, जो सम्मवतत' 
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अपने हाथ में जलपात्र लिये हुई है, ताकि वह उससे अपने पति 
के हाथ में स्वीकृति के जल का अभिषिश्चन कर सके, जब, कि 
श्रीरामचन्द्र वन को बिंदा होने से पहिले आहायणों और अन्य 
लोगों को अपनी सर्वस्त दान कर रहे हैं, जिसका वर्णन अपोष्या 
काण्ड में अल्नन्त रोचक और हृदयज्ञम ढंग से किया गया है । 
“तक्षण के दूसेरे भाग में एक राक्षस पलयी मारे जर्मान पर 
बैठा दिखलाया गया है। उसका शरीर सीधा लम्बाकार उठा हुआ 
* है, और वह अपनी दोनों हृथेलियों को दृढता से अपने घुठनों 
पर खब्बे हुए है| उसके मशिबन्ध भारी कब्ननें। से अलंझत हैं, 
उसके कान फटे हुए'और विस्तृत हैं, उसके गले में एक भद्दा 
सा बण्ठा है. और उसकी नामि और चूचियां खुली दिखाई गई 
हैं । उसका शरीर साधारण राज्षत्तों का जैसा ही हैं, उसकी 
आंखें गोल और बाहर को निकली हुई हैं, उसकी दाई सिंह की 
जैसी 6, उसकी माक चपटी और नातता-एप्र गहरे ४, जिनसे 
उसऊी अनाथ आकृति व्यक्त होती है । उसके बाल झुल्कों के 
रूप में दिखाई देते हैं, भौर वद्ध अपने विशाल शिर पर उस 
मंएडप ,को उठाये हुए अतीत होता है जिसके नीचे वह बैठा" 
इआ है, जब कि उसके ऊपर और वास्तुकला के उस अंश के' 
ऊपर जिसको बृह्द थामे हुए द्वै सजावट की एक पंक्ति प्रदर्शित 
की गई है जिसमें रूड़ि के अनुकूल ऋलों का केन्द्र प्रमुख है ।, 
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पूर्वी जावा में चणिडजागो के मन्दिर से एक मनोविनोद- 
, काशी तत्चण-खण्ड उपलब्ध हुआ है, नो सम्मवतः दो इस्वों में 
विभक्क किया जा सकता है. । पहिला दृश्य अपवा सबसे परे 
बंये छोर का व्यक्ति राजकुमार लक्ष्मण को अर्दर्शित करता दै, 
जिन्दें राम ने अपने निवास-मवन के बाहर यह दढ्व कर कहा 
पहरा देने के लिये नियुक्त क्रिया या कि किसी व्यक्ति को आन्दर 
न झाने देना, यदि कोई अन्दर आंवेगा तो उसको सृत्यु-दुएंड 
दिया जावेगा | दूसरे दृश्य में शायद यद्दी राजकुमार रोपाबिष् 
दुर्वासा ऋषि को राम के सामने लते डर दर्शाया गया है, ' 
क्योंकि ऋषि ने यह धमकी दी थी कि यदि मुझे इसी छुण 
मद्दाराज रामचम्द के सम्मुख न ले जाथोगे तो मैं सारे. अयोध्या 
के राज्य को शाप दे डालूगा । इस धठना का वर्णन वाल्मीकीय 
रामायण के उत्तर काण्ड के १०५--१०६ सगे में किया गया 
है, जद्दों हम देखते हैं. कि लदमण सारे अयोध्या के राज्य के 
अभिशप्त होने की अपेक्षा श्ात्मविनाश को ही अधिक उचित 
सुमभता है। राम फुकला कर लक्ष्मण को पूछ रहे हैं कि तुमने 
"मेरी आज्ञा का उछ्न क्यें किया है, जब कि सम्मवतः ऋषि 
अपने सहस्रव्ष के उपवास के अनन्तर राम से रुचिकर 
भोजन मांग रहा है। अन्तरित्त में प्रदर्शित दो व्यक्षियों मे से 
दाहिनी ओर का व्यक्ति शायद अक्मा है, और उसके पांछे बाई 
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ओर का ब्यक्ति शायद वह दूत है. मिश्तको उसने देवताओं की 
ओर से राम को यह स्मरण दिलाने के लिये भेजा या कि आये 
की प्रूथिवी पर रहने की अवधि समाप्त दो चुक्री हे और इसलिए 
आपके उसे छुड़कर शीघ्र ही स्रग के लौट कर अपना उचित- 
स्थान ग्रहण करना चाहिए। 
पूर्वी जावा में दो और तक्षण मिले हैं. जो केदातन के 
मन्दिर पर खुदे हुए हैं । इनमें मगवान्‌ विष्णु के बाहन दिव्य 
' गरुड़ की चेष्टाएँ और विक्रम प्रदर्शित किये गये हैं । पहिले में 
उस विक्रम का दिर्दर्शन है जिसमें बह खर्ग से अम्र॒त-कल्श 
को छुनते हुए दिखलाया गया है, और दूसरे में उसके उस विक्रम 
का प्रदरशन है जिसमें उसने महासागर के मध्यवर्ती किसी द्वीप 
के सरे दुष्ट निवासियों को अपने कन्दराफार मुख से निगल 
डाला था। 
जिस प्रकार जावा में शरम्मिक उपनिवेश वसानेवाले 
प्रायद्वीप के दक्षिण तठ से गये हुए तामिल या हिन्दू थे उसी 
प्रकार कम्बोडिया के आरामिऊ उपनिवेश वसानेवाले भी इसी &ट्ी कट्टी 
जाति से सम्बन्ध रखनेवाले थे, अपीत्‌ ये भी वे लोग ये जो कृष्णा 
ओऔर महानदी के दक्तिस में रहते ये । आाह्मण कीणिडन्य के अ- 
पिष्ठाठृल्ल में वे तामिल देश की कला झौर संस्कृति को काल्रोज 
प्रदेश में ले गये, और वह्दों उन्होंने एक रिस्मयावद्द सम्यता की 
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स्थापना की जो तब तक अपना बोलबाला बनाये रही जब तक 
ह्विन्दू जाति ने दक्षिण में इस्लाम के निरन्तर उठ्ते हुए ज्यार के 
पिरुद्ध अपने प्रभु को बनाये रक्खा | जिस शताब्दी में हिन्दुओं 
में अपने धम के शद्रुओं के प्रबल युद्ध के पिरुद्ध “अन्तिम वीरता 
का परिचय दिया उसी शताब्दी में उद्देलित-समुद्रें! से परे उनके 
दूर दूर तक फैल हुए साम्राज्य भी अप्म्य जगली जातियों के 
आक्रमण का शिकार हो गये | यह सब्र कुछ होते हुए भी वे 
हमारे लिये अपनी तक्तण-साधना की प्राचीन कीतियों की छोड़ 
गये हैं, जिनमें मन्दिरों को मित्तियों और मफारों पर वाल्मीफे 
के अमर वीरबाब्य का प्रदशन काई कम मह्य का नहीं है । 
नौपी और चौदह॒वीं शताम्दियों के मध्यवर्ती काल के बने हुए 
कम से क्रम चार पुराने मन्दिर कम्बोडिया में ऐसे हैं. जिनकी 
दौवारों पर रामायशीय कथा के दृश्य तक्षण के रूप में प्रदार्शत 
किये गये हैं | इन मन्दिरों के नाम हैं. फ्नौम-पेन, बाट्फ्राकेओ, 
बपुआन और अद्जोस्वाट । इनमें चूँकि अद्भोरबाठ के मन्दिर पर 
इस तक्षण-परम्पता के सईसे अधिक और सबसे बढ़फर नमूते 
समाविष्ट हैं, हम सबसे पहले उस ही पर विचार करेंगे | 

इस मन्दिर की गैलरियों म॑ रामायणीय तक्षण दौवारों पर 
ओर अन्य अनेकों स्थानों पर विना रिसी क्रम अथवा कारण के 
खुदे हुए ढे। थौर भधिकाश दशाओं में वे मद्ाभारत के इस्यें के 
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सांप मिले हुए मो मिलते हैं | अतएवं हमें यहाँ वह अविच्धिल 
परम्परा अथया 'चतुरस्रता दश्टगोचर नहीं होती जो जावा में 
प्राम्बनम्‌ के शिव-मन्दिर की विशेषता थी। फिर भी हम दृश्यों को, 
चुन चुनकर उनकी तदीयता का पता लगाने की कोशिश करेंगे॥ 
पश्चिमी गैलरी में अनेकों रामायणीय तक्षणों कौ तदौयता 
का पता लगाया जा सकता है, जिनमें से सब्र लड्ढा के विख्यात 
युद्ध की किप्ती न किसी घटना को प्रदर्शित करते हैं। ये इरय 
एक ही ढंग से अत्याधिक एकतानता और थुनरुक्ति-पूर्वक प्रद- 
शिंत विश्ले गये हैं, जिससे उनको एक दूसरे से सुलका कर 
-धयक्र्‌ करना बस्तुतः बहुत कठिन काम दै। सारा खुदा इश्चा 
तत्षण धने घुने हुए वल् के सच्श है, जिससे केबल गहनों 
ओर विशेष चित्रणों का द्वी चयन किया जा समता है । इस 
आलिख्य के केल्द्र में हम एक घ्स्य को पहचान सकते हैं, मिस 
में राम रावण पर आक्रमण करते हुए दर्शाये गये &ं । राम की 
सेना वे बन्दर और रीड हथियाएं के बदले पेड़ के ते! चद्मनों 
के दुकड़ों और शैलखणडों को प्रयुक्त करते हुए दिखलाय गये 
हैं, जिनको वे राक्षरप्तों को लक्ष्य करके फेंक रहे हैं। इस भूल- 
भुज्नैयां के मध्य में दो ब्याक्रे, जो एक दूसरे के सन्मुख खड़े है, 
साफ़ पढिचाने जा सकते हैं | इनमें से एक कोर दिव्य व्याक्षि है, 


जो एक विशाल-काय बन्दर के कंधों पर चढ़ कर युद्ध कर रहे 
१ 
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स्थापना की जो तब तक अपना बोलबाला बनाये रही जब तक 
हिन्दू जाति ने दक्षिण में इस्लाम के निरन्तर उठते हुए ज्वार के 
रिरुद्ध अपने प्रभुव को वनाये रक्खा। जिस शताब्दी में हिन्दुओं 
ने अपने धर्म के शत्रुओं के अनल युद्ध के पिरुद्ध “अन्तिम वीस्ता 
का परिचय दिया उसी शताब्द में उद्देलित-समुद्दों से परे उनके 
दूर दूर तक फैल हुए साम्राज्य भी अप्तभ्य जंगती जातियों के 
आक्रमण का शिकार हो गये | यह सत्र कुछ द्वोते हुए भी वे 
हमारे लिये अपनी तछ्श-साथना की प्राचीन कीर्तियों को छोड़ 
गये हैं, मिनमें मन्दिरों की मित्तियों और प्राफारों पर वाल्मीक 
के अमर वीरकाब्य का प्रदशन कोई कम महत्व का नहीं है | 
नौबीं और चौदहवीं शत्ताब्दियों के मध्यवर्ती काल के बने हुए 
कम से कम चार पुरने मन्दिर कम्बोडिया में ऐसे हैं. जिनकी 
दौवारों पर रामायणीय कथा के दश्य तक्षण के रूप में प्रदार्शत 
किये गये हैं | इन मन्दिरों के नाम हैं. फ्नौम-पेन, बाव्माकेओ, 
बपुआन ओर अक्लेखाट | इनमें चूँकि अद्धोर्वाट के मदिर पर 
इस तकण-परम्परा के सब्रेसे अधिक और सबसे बढ़कर नमूने, 
समाविष्ट हैं, हम सबसे पढिले उस ही पर विचार करेंगे | 

इस मन्दिर की गैज्रियों में रामयणीय तच्तरा दीवारों पर 
सर अन्य अनेकों स्थानों पर बिना रिसी क्रम अथवा कारण के 
छुदे इए हैं, जौर अधिकांश दशाओं; में वे महामातत के इस्यों के 
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साथ मिले हुए भी मिलते हैं | अतएव हमें यहोँ वह अविच्चिल 
परम्परा अयवा चतुरत्तता दष्टिगोचर नहीं द्वोत्री जो जावा में 
प्रम्बनम्‌ के शिव-सन्दिर की जैशेषता थी। फिर भी हम दस्यें को 
चुन चुनकर उनकी तदीयता का पता लगाने की कोशिश करेंगे। 
पश्चिमी गैलरी में अनेकों रामायणीय तक्षणणों की तदीयता 
का पता लगाया जा सकता है, जिनमें से सब्र लड्ढा के विख्यात 
बुद्ध की किसी न किसी घटना की प्रदर्शित करते हैं ) ये दश्पं 
एफ ही ढंग से अल्याधिक एकतानता और उुनरुक्ति-पूर्वफ अद- 
शिंत दिये गये हैं, जिससे उनको एक दूसेरे से छुलमा कर 
.धयक्‌ करना वस्तुत+ बहुत कठिन काम है । सारा खुदा छुआ 
तक्त॒ण घने बुने हुए बल्न के सध्श है, जिससे केवल' गहनों 
आऔर विशेष चित्रणों का दी चयन किया जा समता है । इस 
अलिेख्य के केन्द्र में हम एके दृश्य को पहचान सकते हैं, जिस 
में राम रावण पर झ्ाक्रमण करते हुए दशाये गये हैं | राम की 
सेना के बद्धर और रीड दृथियारों के वदले पेड़ों के तने, चद्चा्नों 
के टुकड़ों और शैलखण्डो को प्रयुक्त करते हुए दिखलाये गये 
हैं, जिनको वे राक्ष॒तों को लक्ष्य करके फेंक रहे हैं | इस मूल- 
झुलैयां के मध्य में दो व्याक्रे, जो एक दूसरे के सन्मुख खड़े है, 
साफ पढिचाने जा सकते हैं। इनमें से एक कोई दिव्य ब्याक्ति है, 
जो एक विशाल-काय बन्दर के कंधें। पर चढ़ कर युद्ध कर रही . 
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हैं। अतएव यह व्यक्ति राम को छोड़फर और कोई नहीं हो 
सकता, णो हनुमान्‌ को पीठ पर चढ़कर अपनी पत्नी के अपदारफ 
और घातक शत्रु रावण को अपने अमोध-नाणों का झ्क्य बना 
रहे हैं. । उनके सामने का विरादू-काय राक्षस राबण है, 
जो अपने दश सौस और बीस भुजाश्ों से पहिचाना जा 
सकता है | 

इस समुदाय के निकट हमें एक ओर युद्ध का 
दृश्य दिखाई देता है, जिसमे एफ राक्षस मिसी 
विकराल रणहस्त्री पर आरूढ़ है, और उसके ठीऊ ऊपर एक बानर 
सेनानी की ग्रतिष्छाया है, जो अपने द्वार्यों में एक पेड़ को उखाड़ 
कर उठाये हुए है। अतएव यद्द बानर सेनाध्यच्त नील और रावण 
के अमुख समराध्यक्षों मेंस एक झर्यात्‌ महोदर के युद्ध का 
दिग्दर्शन दे, जो वाह्मौकीय रामायण के युद्धकण्ड के सचसखें सर्ग 
के २६-३२ सर्मी में बहुत अच्छे नेसर्गिक ढंग से चर्णन कियां 
गया है | उक्त उन्मूलित इच्छ से मील महोदर की खोपड़ी पर ऐसा 
कठोर प्रह्मर करता है कि राक्षस निष्प्राण हो कर धड़ाम से धरती 
पर गिर पड़ता हे । 

एक और समस-द्श्य नरान्‍्तक और अडद्भद के युद्ध 
और लड़ाई की अन्तिम अवस्ाओं फो प्रदर्शित करता है । यहाँ 
अन्नद के एक हाथ में एक बृक्त दे और दूसरे द्वाथ से यह बखस 
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नरान्तक की तलवार को छीनने की चेष्टा कर रह्म है, ताकि वह 
इस दानव की खोपड़ी को विदीर्ण करके उसे यम लोक को भेजे, 
जैसा कि युद्धशाए्ड के चौवनवें सर्ग के ३४--३७ ख्लोकों में वर्णन 
किया गया है। 

एक और चौथा इश्य अद्नद और वज्रदंष्टू और सुप्रीतर 
और क्ुम्म के मलयुद्ध को प्रदर्शित करता है, जिसका वर्णन 
युद्धकाए्ड में दिया गया है । किन्तु ये रणकौतुक और मलयुद्ध 
इतने नीरस ओऔर उद्देजक हैं कि इनको यहीं पर छोड़ कर हम 
अधिक रोचक विपयों पर विचार करने के लिये अग्रसर झ्षेते हैं। 

इन पठलों का उद्घाटन, जिन पर हम विचार करने लंगे 
हैं, राम के द्वारा मिथिलेश्वर जनक के धनुप को झुझाने और 
तोड़ने से छोता है, जिससे राम जनकनन्दनी का पाणिमदण 
करने में समर्थ होते हैँ। इन पटलों का अन्त भी आनन्दद्रायक 
है, क्योंकि अन्तिम पटल पर हम सीता की अग्नि-परीक्षा के वाद 
राम और सीता को एक साथ पुष्पक-बिमान पर बैठे देखते हैं । 
।.. इन पठलों पर भी समग्र घटना-द्वेत्र इतना पिचपिच है 
और उसमें जीवन और कर्मए्यता की इतनी अजुरता है झ्लि 
देखते देखते जी उफता जाता है । 

पहिल पठल पर, जैसा कि ऊपर कह्य जा चुका है, धजुर्मन्न 
और राम के साथ सीता के पाशिप्रदण का दिग्दशन है । बाल- 


३१४७ शहद्भधाएतीय चित्रकारी में रामायण 


काण्ड के सतसर्ठंध सर्ग के १४-१७ छोकों में इस घटना का 
बर्सुन इस अफार दिया यया है,--- 

“जनक की वारतों को घुनने के परचात्‌ विश्वामित्र कहते 
हँ---'तात राम ! यहद्द है वह घनुप |” विश्वा्मित्र की बात के 
उत्तर में राम घन्ुुप को नंगा करते हैं; फिर उसको देखते है 
और इसके बाद मदर्पि से उस्त पर प्रल्श्ला चढ़ाने और उसे 
पूर्ण-बिस्तार से खींचने की अनुभति मांगते हैँ | ऋषि और राजा 
दोनों की अनुमति पाकर श्रीरमचन्द्र सहस्तों मजुप्यों की भीड़ 
के सामने खेल में जैसे उस धह्ठप को वीचें-बीच पकड़ लेते हैं 
और उस पर बड़ी आसानी से प्रलध्चा चढ़ाते हैँ । फिर पल्ा 
को तान कर वे धनुप को खींचते हैं, मानो उससे तीर छोड़ने 
को हों । इस खिंचाव के कारण धनुष वी्चों-बीच से टूटकर दो 
डुकड़े हो जाता है, और उससे वज्र की जैसी भयंकर ध्वनि 
निकलती है (” 

यह पटल, जो मन्दिर के कुट्टिम पर उत्तर-पश्चिमी कोने में 
मिलता है, चार भागें में विमक्त किया जा सकता है। सबसे 
उपरले भाग का अस्तुत घटना से कोई सम्बन्ध नहीं है, क्योंकि 
उसमें अन्तरिक्त में अथवा ध्रषिवी पर किसी युद्ध का दृश्य दिखलाया 
गया है। सम्मवतः यदि इसका कोई अमिप्राय दो सकता है तो 
“डे उस बुद्ध का उपलक्षण मान सकते हैं. जो जनक ने सीवा 
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के पाणिप्रहण से निराश हुए और इस कारण ऊुँफलाये हुए 
राजा-मद्वाराजों के साथ किया था| 
सिर से नीचे के दुसरे भाग में पनुर्भनज्न की घटना का 
दिदरशन है। यहां आतेझ्प के मध्य में हम राम को खड़े देखते 
हैँ | उनके सिर पर मणि और मुकुट विराज रहे हैं, उनके पैर 
आलीढ़-मुद्रा की दशा में एक दूसरे से एृषक्‌ हैं, और ये अपने 
बाये द्वाथ से घनुप को बीचों-बीच पकड़ कर अपने सिर के 
ऊपर उठाये हुए हैं. और उसको देख रहे हैं, जब कि उनके 
दाहिने दवा में तौर है । इस केन्द्रवार्तिनी प्रतिमा के पार्श में 
दाहिनी ओर सबसे पहिंणें विश्वामित्र की अतिच्छाया प्रदर्शित की 
* गई है, जो अपने दक्षियल चेहरे से पदिचाने जा सकते हैं और 
चिन्तातुर इष्टि से धनुष को निहार रहे हैं। उनके पीछे तीन 
और व्यक्ति आसीन हैं, जिनमें ऋषि की दाहिनी भोर का दूसरा 
व्यक्ति राजकुमार लक्मण हो सकता है । राम की बाई ओर 
सबसे पद्िले एक राजकुमारी सिंहासन पर बैठी हुई दिखलाई 
गई है, जो आमरणों और एक विलक्षण किरीठ से अलंकृत है; 
उसके पीछे और व्यक्ति, सम्मश्रतः स््ियां, उपस्थित हैं । भतएव 
यह प्तिच्छाया जनक-नन्‍्दनी सीता की दो सकती है । 
पिर से नाचे को तीसरी पंक्कि में हम मब्य में एक राजसी 
प्रतिण को आसीन देखते हैं, जिसके सिर पर मुकुठ रियर रहा 
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है और जिस के एक हाय में एक फूल है। अतएवं यह मिविला के 
राजा जनक हो सकते दें । राजा के पीछे उनका कोई दरबारी 
हाथ में पंखा लिये खड़ा दे । इससे पीछे राजसी आमरणों से 
सजा हुआ एक झऔर व्यक्ति, दे, उसके पाछ्ठे भी एक पंखा भलने- 
वाला दे । अतएव यह व्यक्ति राज। जनक का भाई सिरच्चज हो 
सकता है, जिसकी कन्यायें सीता के साथ ही राजा दशरय के 
दूसरे पुत्रों को ब्याद्दी गई थीं। 

नौँचे चौथी और पांचवीं पंक्तियों में राजा जनक के दरबार 
का दिग्दशन कराया गया दे । 

दूसेरे रामायणीय पटल पर राम और लद््मण के द्वारा कबन्ध 
राक्षस का वध दिखलाया गया हे, गिसकरा वर्णन दम पहिले 
कर चुके हैं| यहों आम्बनम्‌ के कवन्ध की अपेक्षा यह राक्षस 
अधिक विचित्र ढंग से प्रदर्शित किया गया है, दृश्य अधिक 
स्वाभाविक हे और तक्षूण वाल्मीकि के वितरण के अनुसार है। 
वाल्मीके के वर्णन के अनुसार यहाँ भी हम राम को कबन्ध की 
एक भुजा और लद्मण को उसऊी दुसरी मजा विष्छिल करते 
देखते हैं । 

तौसेरे पठल पर हम उस घटना को प्रदर्शित देखते हैं 
जिसमें विराध सीता को अपने कंथे पर लेकर जंगल के अन्दर 
भांग चला था। दैत्य का एक द्वाथ सीता की पीठ पर है और 
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दूसरे द्वाथ में वह अपने शम्बे भाले को उठाये ' हुए है. जिसका 
वर्णन वाल्मीकि ने बड़े अच्छे ढंग से किया है | राम और लक्ष्मण 
दैत्य की दोनों ओर उसके विशाल वक्तःस्थल को अपने बाणों का लक्ष्य 
करते हुए दिखलोग गये हैं. | यह दृश्य एक वनस्थली में प्रद- 
शिंत किया गया है जिस घने इंच और माड़ियां दिख- 
लाई गई हैं | यह प्रदर्शन भी प्राम्बनम्‌ के तक्षण की अपेक्षा 
वाल्मीकि के विवरण के अधिक अनुकूल है | 

चौथे पटल पर माया-म्ग के बेश में माराच का वध दिख- 
लाया गया है, जिसका वर्शव हम प्राम्बनम्‌ के रामायणीय तक्षरणों 
में कर चुके हैं | प्रस्तुत आलेझ्य में हम राम को आलीढ़ मुद्रा 
से उसके मध्य में खड़े देखते हैं | उनका धनुप अल्न्त तना 
हुआ दिखलाया गया द्ै, जिससे एक वाण छूट कर माया-ह्रम 
की गर्दन को छेद रह्या है, जो इस वज्ज-जैसे मरणान्तक आधात 
से स्तम्ध होकर अपने मुख को राम की ओर घुमायवे हुए है। 
मध्यवर्ती समुदाय के दोनों पार्ों में दण्डकारएय के ऋषि दी 
जद-मुकुट घारण किये आसीन हैं, उनके हाय भाशीर्वाद-मुद्रा 
की हालत में हैं और वे राम को दीर्ष जीवन और सशद्धि का 
आशीर्वाद दे रहे हैं | इन समुदायें। के पौदे बन-इच्ष सुन्दर 
नैसर्गिक ढंग से दरशाये गये हैं, जब कि उनके नौचे उमीन पर 
लता गुल्म आदि, जो उष्ण-ऊव्विन्ध के अलेक् जंगल में पाये 
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जाते हैं, वैसे हो अच्छे ढंग से प्रदर्शित किये गये हैं। 

पांचवें रामायशीय पठल पर राम और छु्रीव की मित्रता 
प्रदर्शित की गई है | यहाँ झ्रालेज्य के मध्य में हम राम को 
एक पृत्तों। से भरी हुई झरण्यस्थली के बैच पमुखता से आसीन 
देखते हैं | उनके पीछे बां३ भोर किश्वित्‌ निम्न स्थल पर उनका 
भाई लक्ष्मण बैठा हुआ है, नि्के कंपे और वक्तःस्थल पर एक 
तलबार लटक रही है | लक्ष्मण के पीछे बां३ ओर सम्मवतः नल 
और नील हैं. । राम के सामने वच्तःस्थल से द्वाय लपेटे अत्यन्त 
आदर भाव से सुग्रीव आासीन है। सुग्रीच के पीढ़े दाहिनी ओर 
दो और व्यक्ति बैठे हैं, जिन में से पक्षितां हनुमान्‌ है और 
दूसरा जाम्बवान | 

छुटे पठल पर राम के द्वारा विभीपण का खागत दर्शाया 
गया द | यहोँ पठल पर दम राम को बच्चों से भरी हुई अरणय- 
स्थली में बीर्चो बीच बैठें देखते हैँ । उनके पीछि हाथ में तलवार 
लिये राजकुमार लक्ष्मण हैं, भर इनके पीछे सिर पर मुकुट घारण 
किये आसीन वानर शायद सुम्रीव हे । सुग्रीव के पीछे दाहिनी 
ओर दो और बानर-सेनानी आसीन हैं, जिनमें से पढिला, जिस्त 
के दवोगों पर मुसकान भल्क रही है, शायद भद्नद है और दूसरा 
वानर-सेना का समसाध्यक्ष नील | राम अपने एक हाथ को 
अपनो थकबार में खजे हुए हैं, और उनका दूसग़ द्वाथ झाशी- 
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बाद-मुद्रा में झित है | राम के सामने एक हाथ में तलवार 
लिये राबण का सबसे छोटा भाई विभीषण बैठा हुआ है, उसका 
दूसरा हाथ उसके वक्तृःस्थल पर रक़खा हुआ है जिससे वह 
अपनी नेक नीयत और इमानदारी की दाद दे रहा है) विभीषण 
के पीछे दो वानर हैं जिनमें से एक अर्थात्‌ उसके ठीक पड़े 
का वानर शायद हनुमान है, जो विभौषण जैसे अ्मपारीषेत व्याक्त 
के हाथों में राम की सुरक्षितता पर सन्देह कर रहा है । 

सातवें पटल पर बालि और सुग्रीव का महठयुद्ध दशीया 
गया है, जिसका वर्णन हम पहिले कर चुके हैं | यह विवरण 
वाल्मीकीय वर्णन और प्राम्बनम के ताक्षणिक प्रदर्शन दोनों ही 
से मिन्न है। यहाँ हम आतिेख्य के मध्य में वालि और सुप्रीब को 
युद्ध करते देखते हैं। सुम्रीव वालि के नौचे पड़ा इआ है, 
जिसकी एक टांग सुप्रीच की ठांगीं से बढी हुई दे भर उसकी 
दूसरी टांग को छुप्रीव थपनी बाह्दों में उपेट कर उसे नीचे पटकने 
की चेष्टा कर रह है। वाज्ि का एक हाय छुग्रीव की गदेन पर 
है और दूसरे हाथ से वह उसकी खोपड़ी को विशीर्ण करने के 
लिए तलवार को उठाये हुए है। सु्रीव अपने एक द्वाय को वात्ि 
के कंधे पर रख कर उसकी चेश को विफल कर रहद्दा है । इस 
प्रकार वालि का तलवार से साजित होना न तो रामायण ही में 
मिलता है और म झ्राम्बनम के तत्नुणों में 
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इन दोनों मन्नों के उपर, अन्तीरेत्त में, उड़ते हुए व्याक्ति दर्शाये 
गये हैं जिनमें ल्लषियों की अपेज्ा पुरुष अधिक हैं । इनके नांपि 
विविध बानर प्रदार्शेत किये गये हैं, जिनमें से दाहिनी ओर के 
बानर बालि के अनुयावी हैं, और उनमें भी प्रयम व्याक्ति खय॑ उसका 
पुंत्र युवराज अंगद है. जो अपने सिर पर भुकुट धारण किये हुए है। 
बा ओर दूर पर एक और समुदाय प्रदर्शित किया गया 
है | यहाँ हम शम को घनुप ताने आलीढ-मुद्रा से स्थित देखते 
हैं। उनके एक हाथ में पक्षपर बाण है मिप्तको वे धनुप पर 
सन्धान करने को हैं। उनके पड़े एक हाथ में प्रत्यश्वा चढ़ये 
हुए धनुप्र और दूसेरे ह्वाथ में एक तौर लिये, जो प्रृथित्री की 
ओर झुका हुआ है, राजकुमार लक्ष्मण उड़े हैं | 
उनके पीछे दो वानर उनके चरणों में बैठे हुए ऊपर 
को देख रहे हैं, और इसी ग्रकार राम के सामने भी तीन बन्दर 
हैं जो उत्सुकता से लड़ाई के परिणाम की प्रतीक्षा में हैं | भत- 
एव ये बानर सुग्रीव के वे पांच अनुयायी होंगे जिनके साथ उसने 
*भाग कर ऋष्यमूफ़ पर्वत की शरण ली थी और सामने का 
व्यक्ति, जो अपनी तगनी से किसी वलु की थओर निर्देश कर 
रहा है, स्वयं हनुमान होगा | 
आठवें पटल पर सीता की अग्निपरीक्षा प्रदर्शित की गई है, 
जो न प्राम्बनम्‌ के आल्ेख्यों में मिलती है और न पनतरन के 


पु 


हट सीता की अश्नि पर्यीत्षा ह्रेर१्‌ 


तक्षणों में । यह इश्य वाल्मीकीय रामायण के युद्ध काण्ड के 
११५--१२१ समें में वर्शव किया गया है | 

यह पठल बहुत कुछ जिच्छिन्न और विशीर्ण हो चला है, 
जिससे निश्चयपूर्यफ़ यह नहीं कहा जा सऊता कि इसमें कौन कौन 
है। फिर भी हम थोड़ा वहुत अबुमान से काम ले सकते हैं । 
आलिस्य के मध्य में अ्म्नि की लपलपाती हुई ज्वालाएँ प्रदर्शित 
की गई हैं, जो सम्भवतः उस चिता को उपलक्षित करती है. 
जिसके सौता ने अपने लिये लद्मण से रचवाया था। दुर्भाग्य 
से पटल की विशीर्णता के कारण यहाँ सीता की आकृति का 
कोई पता नहीं चलता । अम्ि्तम्मों के सिरे की ओर दोनों 
पाश्वों में उड़ते हुए जन्तु दर्शाये गये ६, जो अद्यन्त सब्य आम- 
रणों और मुकुर्ें से अलेकृत है और जिनमें से एक या दो 
सर की आकृति के धजुपों को धारण किये हुए हैं; श्रतएव ये 
देवता भर दिक्पाल एवं ब्रह्मा और विष्णु होंगे जो स्वर्ग से राम 
को यह मन्त्रणा देने झाये थे कि वे अपनी पत्नी के अति विष्यु 
के अप्तार के अवुरूप आचरण करें, साधारण कोटि के कुद्र 
व्यक्ति की भाति नहीं । अपन की ज्यालाओं के मध्य की ओर 
बाई तरफ एक व्यक्ति अपने द्वाय में धन्रप लिये बैठा हुआ 
दर्शाया गया है, बिसके चेंहरे से असीम शोक झलक रहा है | 
अतएुत यह राजउुमार लद्मण ही सकता है । प्यालाओं को 
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दादिनी ओर एक गौखमय राजसी व्यक्ति प्रदर्शित किया गया है, 
जो झाभरणों भर झकुठ से अलकृत है और तजनी से भप्ति की 
. शोर निर्देश कर रहा है और जिसके चेहरे से अर्द्यिक क्रोध 

भतक रद्दा है. जिप्तम करुणा का अभाव नहीं-। अतएव यह 

श्रीरामचन्द्र की प्रतिष्छाया दो सकती है | इनकी बराबरी पर 

सबसे परे दादिनी और भव्यधिक आदर भाव से दो मुकुठ्यारी 

च्यक्ति बैठे हुए हैं; इनमें से पदिला व्यक्ति विभीषण हो सकता 

है. जिसकी राम ने द्वाज्ञ ही में लेका का राजा बनाया या, और 
* दूसरा व्यक्ति सम्मवतः सुम्रीध है जिसको राम ने उसके बड़े भार 
. फो मार कर किप्ििन्धा के सिंद्वासन पर वैद्पा पा। ज्वालाओं 
के तल की थोर, बाई तरफ, हमें एक सुकुठधारी बानर दिखाई 
देता है, जो भाग को लपों को निदार रद्ा है. और उत्सुकता 
और अतीक्षा की जैसी द्वालत में पैरों की उंगलियों पर खड़ा है | 
अतएव यह सीता का अनन्‍्य भक्त, राम का स्वामिमक्त मत 
और वानरयज सुग्रीव का मन्त्री दनुमान्‌ दो सकता है| भालेख्य 
के दूसरे पार्श् पर दाहिनी ओर दूसरे शसीन व्यक्ति उत्छुकता 
से अप्नि की ज्वालाओं को निहारते हुए दर्शाये गये हैं | झतएव 
ये वे दखारी, सेनाष्यक्ष और अन्य लोग दंगे जो इस अवसर 
पर एकत्रित हुए ये और जिनके सामने सीता को बिया अवसुण्ठन 
के उपस्थित करके लमित किया- गया था । इस पांक्षि के नीचे 
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दरखवारियों और अन्य लोगों की एक और पाह्षि दहकती हुई व्याला- 
ओं की दोनों ओर वैठी हुई दिखताई गई है। 

नौरें पटल पर राम को लंका विजय के बाद पुष्पक विमान 
पर अयोध्या को लौठते हुए दर्शाया गया है । इस घढना फा 
वर्शन बाल्मीफीय रामायण के युद्धकाएड के १२४-१२५ सर्गो 
में किया गया है । 

यहाँ इस पठल पर हम पुष्पक विमान को भ्रदार्शेव देखते 
हैं, जिसकी सबसे उपरली गैलरी के मध्य में राम की दिव्य और 
गौरवमय राजसी मूर्ति प्रमुखता से प्रदर्शित कौ गई है। पठल 
की गिशीरता के कारण सीता और लच््मण दोनों ही की प्रति- 
ध्छाया अर्न्तीईत दो चली हैं । किन्तु राम की बाई ओर उनके 
सच्चे वानर मित्र राजा सुप्रीव की भासीन मूर्ति पढचानी जा 
सजती है जो पीपल के पत्ते की भाइ॒ति के मेदराब के नीचे 
स्थित है, और इसी प्रफार ऐसे दी मेहराव के नौचे उनको 
दाहिनी ओर विभीषण की आकृति का पता लगाया जा सकता 
है। इन सामन्तों के दोनों पाशों में और इससे नीचे दो या 
अधिक पंक्ियों में वे सारे राषस और घानर दर्शाये गये हैं जो राम के 
साथ अयोष्या को आये ये; इनमें छुम्नीय के पाछि वानरों के बीच 
एक पांकछ्षि में कुछ ल्रियां भी दृश्गोचर होती हैं | 
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कम्बोडिया के अड्भोराद मन्दिर में: 
इन रामायणीय उपास्यानों के अतिरिक्त, जिनका वर्णन 
पढिले किया जा चुका है, हम अप्लोखाठ के मत्य माप्िर में 
रामायण के अन्य आास्यानों को चूरलेप आकि पर प्रदर्शित 
देखते हैं, जिन में से निम्न लिखित दृश्य आसानी से पहिचाने 
जा सकते हैं।-- 
(१) राबण का किसी भज्ञात विपत्ति से विदत होना । 
(२) वालि और छुप्रीव का मन्नयुद्ध, जिसमें राम के तीर 
से वालि की मृत्यु दिखाई गई है । 
(३) वानरों भौर वालि के भा बान्धर्वों का उसकी पेंहियों के 
/ » साथ बानरणज़ के लिये शोक मनाना | 
(9) युद्ध-कषेत्र में राम भर लक्ष्मण का इन्द्रजित्‌ के दिव्य 
अज्न से बांधा जाना और बन्दरों का शोक्ष और दुःख 
से कातर होना । है 
(४) कुम्मकर्श पर बन्दरों का आक्रमण और उसका बन्दरों 
में आतक्ष फैलाना | 
(६) इलुमान्‌ का मैठाक पर्वत को उठा लाना, जिस पर 
मृत-सल्लीवनी बूदी उय रही थी, और इस प्रकार राम 
* हद्मण और सारी सेना को चेत कला | 
(७) राम का हनुभान्‌ के कंधे पर चढ़कर रावण से युद्ध 
करना | * 
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चूकि इवमें से अधिकांश के झच्छे फोटोआफ प्राप्य नहीं 
हैं, हम यहाँ पर केवल एफ इश्य का विस्तार से वर्णन करेंगे | 
पेरिस के ब्ेकिदरो अज्ञायव घर में वालि की मृठ्ु के विलाप के 
दृश्य की एक बहुत बढ़िया ग्रतिष्द्ाया विधमान है । इसमें हम 
शआतेख्य के वीचेंबीच वानरराज को पीठ के दल घरती पर 
पदा हुआ देखने हैं, उसकी थाँखें मृत्यु की मूच्छी में अद्धैनि- 
मीलित हैं, उसके कान कुणडलों से अलड्झत हैं. और उसके « 
सिए पर कोनाफार राजमुऊुठ है. | बढ कणएठा, कंगन, आदि 
आमरण मी पहिने हुए है और उसके वक्ष:स्थल् पर राम का पक्तघर 
बाण अभी तक छुभा हुआ है | उसझ्े पौछे उसका भाई सुग्रीय 
उसके पर को अपने भट्ट में लिये हुए हैं । उसके सुख से 
असीम शोफ मलऊ रहा है जो गद्दरी निराशा का रूप धारण 
करते हुए प्रतीत होता है । वह भी आमरणों से अलदछत है, 
फिल्तु उसका सुकुट तिददरे ल॒कीले मिरों से युक्त है और एक 
दूसरे के ऊपर ख़ख हुए, क्रमशः घठ्ते हुए पत्मिण, के कलशों 
की तरद् दिखाई देता है | वालि के सिर के पीछे सुप्रीव से 
किश्वित्‌ निम्न स्थान पर दो वानर-वीर आसीन हे, 
जो सम्मपतः हनुमान्‌ ओर नील हैं, और इनके पीछे दो और 
बानर-सरदार हैं | सुप्रीय के पसस ही एक पंक्ति में पांच और 


पु 


बानर-बीर बैठे हैं, जो सम्मवतः वे पांच व्याक्ति हैं. जो सुप्रीव के 


डर 
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साथ ऋष्यमूक पर्वत को भागे थे, ताकि वे निवास में अपने 
खामी का साथ दें | इन पांच वानर सरदारों के पार्य में पांच 
और व्यक्ति प्रदर्शित किये गये हैं, जो त्सम्मबतः सबकी सब 
लिया हैं | बाई ओर कौ पहिली त्री जो जमीन पर खड़ी है 
और सम्मबतः अपने द्वार्थों सु अपनी छाती पीठ रही है, शायद 
सुप्रीव की पत्नी रुमा है, जिसको वालि ने बस्बस उसके पति 
से छुड़ाकर अपने अन्तःपुर में रकखा था, क्योंकि वह सारी 
वानर-सुन्दरियों में सबसे श्रधिक रूपवती थी। दूसरी रमणी, जो 
उसकी एड़ियों पर बैठी हुई है, शायद युवराज अगद की माता 
तारा है। उसके पंछि युवराज अन्नद प्रदर्शित किया गया है, 
जो अपनी माता के ही समान शोकाकुल चित्त से अपने पिता 
को अन्तिम श्रद्धाज्नालि चढ़ा रह्म है | इस विलाप के ध्श्य की 
पृष्ठभूमि पर उप्ण कठ्बिन्ध के पेड़ों से हरी भरी धनी अरएय- 
स्थली प्रदर्शित की गई है | सारा बश्य खामभाबिकता भौर मावा- 
घेश से अनुप्राणित और परिल्लावित द्वो रद है। 

कम्बोडिया के बापुआन (स्वणे-शृज्ग) मन्दिर में 

अद्वोरबाठ के विश्रुत मन्दिर से कुछ मात्र को दूरी पर 
वेयोन के उत्तर में बापुआन (लर्ज-श्त्ञ) मन्दिर लित है, जो 
सम्मवतः जयवमी पंचम के राजत्यकाल में उसके गुरु और 
पुरेद्षित भुनि शिवाचार्य की देख-रेख में बना या । यह रागन- 
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भेदी, शुण्झ्कार, विशाल मन्दिर परिमाण और धनता में केउल 
मिश्र-देश के दो सबसे बड़े पिसामिडों से उतरकर है; उसका 
प्रयेफ पाई चार सौ फीठ सम्पा है, और मम्दिर एक दूसरे के 
उपर बने हुए चबूतरों, पर स्थित है, जिनमें, प्रत्येफ, एक. एक, 
गैलरी से घिरा हुआ है । समसे ऊँची गैसरी का आचीर दृश्यों 
भौर निम्न भालेख्यों से आीण है, जिनमें प्रधान दरय श्रीकृष्ण 
अथया राम के जीयन की घटनाओं को प्रदर्शित करते हैं | 

रामायण के दरस्यों में से निम्नलिखित शआआालेख्य भासानी से 
पढिचाने जा सफते हैं,--(१) हनुमान्‌ के दवा राम वा लच्मण 
का सुग्रीव को मित्रबा और उसके साथ थप्नि को साक्षी करके 
मित्रता गाँठना । 

(२) वालि और झुप्रीय का भन्तिम युद्ध, जो खमेर शिश्पियों 
को इतना रुचिफर और इदय-हारी रदा है। 

(३) लंका के युद्धन्देत में राम और रावण का विकठ 
सेप्राम ) 

(४) सीता की अप्रिपरीक्षा । 

(५) राम का राज्यामिपिक । 

बापुआन (खर्णश्न्ञ ) के अतिरिक्त कम्बोडिया में और 
भी मन्दिर हैं जिनकी दीवारों, वीधियों और आचीरों पर रामायण 
की पिश्वह्जत्ञ आस्पापिकाएँ निम्न तच््णों के रूप में प्रदर्शित की 
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गई हैं। इनमें सबसे आधिक मदतत्तपूर्ण मन्दिर ये हैं।--- 

(१) चनलुद्ध का पुसना मन्दिर, (२) प्रिंगबरॉंग का 
मन्दिर, (३) कुकक्रेठ का देवालय । 

कुफक्रोेट के मन्दिर में रामायणीय प्रदशनों के अतिरिक्त 
हमें वैष्णव सम्प्रदाय से सम्बन्ध रखनेवाले सिपयों की सममाने- 
बाली आस्थायिकाएँ भी आलेख्य के रूप भें इष्टिगोचर होती हैं; 
उदाहरण के लिये मजलद्मी और विष्णु अनन्तशयन का अमि- 
पेफ, जिसमें लद्मी अपने पति के पैर दावती हुए दिखलाई गई है। 

ग्राह थीट बेरे के मन्दिर के दरवाजों के शहतीरों पर दो 
निम्न आलेझ्य ध्यान देने योग्य और बहुत रोचक हैँ | इन में 
उत्तरवर्ती द्वार पर समुद्र-मन्थन का दृश्य दिखलाया गया है, जो 
कफम्पु की सन्‍्तान ( खमेरों ) के लिय सदा हृदयद्ारी रह। है. । यह 
इस्य केवल अफकोरवाट के मन्दिर पर ही दो वार नहीं दर्शाया गया 
है किन्तु क्वोडिया में अन्यत्र भी इसके कम से कम आधा दर्जन 
प्रदान विद्यमान हैं. । इसी प्रकार अप्सरा मौरा की सन्तान पर 
घालि और सुग्रीव के युद्ध का मी असाधारण प्रभाव पड़ा है, 
और इसलिए आश्चर्य नहीं कि प्राह् थीट बैरे के उत्तरी द्वार पर 
भी यद् दृश्य अंकित फरिया गया है, यथपि यहाँ यह प्रदशेन 
अंकोखाट के मन्दिर के इसी विषय के प्रदशन से विहछुल 
मित्र है । यहाँ इस मलेख्य में: कम्मोडिया के तत्सम्बन्धी अन्‍य 
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आलेएयें की अपेच्या अधिक ऊर्णखिता प्रदर्शित की गई है। 
आलेएय के मध्य में दम दोनों बानर-वन्धुओं को असीम क्रोध 
से एक दूसरे पर टूटते हुए देखते हैं | एक पैर को आलीढ़-मुद्ा 
से आगे बदा कौर और इद्ता से घरती पर जमा कर ओर अपने 
शरीर के भार को धरती पर टिके हुए घुटने के बल सम्दाक्ष 
कर, वर्षा ऋतु के श्यामयर्ण वाष्पमय गम्भीर मीरद की भाति 
गरजते हुए और झुकलाते हुए वे एक दूसेर पर अपने मुक्कों से 
चज्न जैस कठोर और विद्यव्‌ जैसे तीत्र अद्वार कर रहे हैं| वालि 
दाहिनी भौर सुग्रीय वाई भोर है, दोनों की झाकृति एक जैसी है और 
दोनों एक जैसे दी मुकुद धारण रियि हैँ । सुप्रीव के पीढ़े एक 
पेड़ की आड़ में, जो अपने पत्तों से पीपल का पेड़ जैसा 
लगता है, राम की अंशत; छिपी हुई प्रतिच्छाया अदर्शित की 
गई है; उनकी यांगें भालीढ़ मुद्रा से स्थित हैं और वे अपने दर्धि 
भर इढ़ धनुष से, जो उनके दाहिने हाथ॑ में पूर्ण विस्तार से 
तना हुआ है, तीर छोड़ रहे दें | 

दादिनी ओर वालि के पीछे सम्मरतः राजकुमार लच्रमण 
प्रदर्शित किये गये हैं, जो अपने धनुष से लैस हैं और जिह्कुल 
शान्त और स्थिर दिखाई देते हैं; उनका दाहिना हाथ उनके 
यक्ष.स्पक्ष पर है और उनके दवंठें से मधुर मुस्कान मलक रही 
है। तद्मण वा यह प्रदर्शन वाल्मीकीय विवरण के अतिकूल 
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लक्मण के पौछे एक वानर धरती पर बैठा हुआ है 'और वालि 
और सुम्रीद के जैसा ही मुकुठ धारण झिये हुए है । उसका 
बांया ह्वाप उसकी अँफवार में है और अपने दाहिने हाथ को 
वह्द लक्ष्मण की भाति अपने वच्त्स्थल पर हँग्राये हुए है | 
उसके चेहरे पर बहुत भारी और गहरी चिन्ता की प्रतिच्छाया 
पड़ी हुई है, और वह विचार-सागर में इबा,हुआ जैसा प्रतीत 
हो रहा है । अतएव यह सुग्रोत्र के सुहृद्‌ और प्रधान-मन्त्री 
हनुमान्‌ के श्रतिरिक्त और कोई नहीं हो सकता, जो ठकठकी 
लगाये युद्ध के परिणाम को देख रहा है और यह जानने के 
लिये उत्सुक है कि देखें राम अपनी प्रतिज्ञा 'का पालन करते हैं 
या नहीं । 
ब्रेयोन के विश्रुत-मन्दिर में 

यशोधपुर या अंज्ोरयाम ( नगरघधांम ) नगर के ठोक मध्य 
में वेयोन का विश्त्त मन्दिर स्थित है, जिसकी दीयारों पर उसके 
स्थापक और कम्बोडिया के सबंस अधिक़ ग्रतापी राजाओं में से 
एक, अर्थात्‌ यशोर्मी ,की जीयनी और उसके विक्रम अंकित किये 
गये हैं | इनमें जनरल, सम्राद्‌ और भहान्‌ विजिता के रूप में 
फेवल उसके कार्य हो प्रधान रूप से अदुर्शित नहीं,हैं. किन्तु 
यहाँ हम उसझी भीषण शारीरिक शक्ति और उतके विशाल कद 
का भी दर्शन करते हैं,' क्योंकि यहाँ एक झालेख्य में" हम उस 
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को एक सिंद से लड़ते हुए और उसका गला मरोइते हुए देखते 
हैं, मानो वह भीगे हुए वस्न का ८ टुकड़ा हो मिससे कोई 
पानी निचोड़ रहा हो | सत्राद के वैयक्तिक पराक्रम के कारनाएों 
और खययं उसझे और उठे समराष्यक्तों के रणकौतुर्कों के अतिरिक्त 
हमें रामायण और महामारत के भी कतिपय प्रदान उपलब्ध 
दोते ६। मद्यमारत के प्रदर्शनों में अछुन और किरात-बेशधारी 
शिप्र का युद्ध उल्लेखनीय है, जिसको महाकवि भारति ने अपने 
जिश्रुत काव्य फिरतानीय में योर भारतीय तक्तणऊला ने महावली- 
घुए्म के चद्चन पर स्थित अर्जुन की विख्यात तपों भूमि पर अमर बना 
दिया छे, जो वर्किंगईम नहर मात से मद्रास से पैंतीस मील दूर है । 
रामायण के प्रदरशनों भें सेकम से कम चार प्रदर्शन पहिं- 

* बचाने जा सतते हैं । ये हैं,--(१) वह दृश्य जिसमें सम्भरतः 
देताज्ेग भगयान्‌ विष्णु से प्रार्थना कर रहे हैँ. कि वे पृणिवी 
पर मनुष्य के रूप में अयतर कर संसार को राचण की 
निष्ठुखा्ों से मुक्त करें | यहाँ इम लदरों से उद्देलित छीससागर 
को और पूर्ण कर्मण्यता से युक्त मछलियों आदि के रूप में 
उसमें रहनेवाले जल-जन्तुओं को प्रदर्शित देखते हैं । झालेस्य 
के बाँये छोर पर हम पिष्णु को देखते हें जो अपने एक हाय को 
आशीर्वाद मुद्रा से उठाये हुए हैं | उनके , दोनों पाश्रों में झुके 
हुए व्यक्ति दृश्गोचर द्वोते हैं, जिनमें से दाहिनी ओर के व्यक्ति 
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व्यक्ति सम्मैबेतः राजा जनक है, जितके सिर परं मुकु् विराजमान 
है और जो मुंसकराते हुए भपनी बांई झोर के आउीन व्यक्ति के 
साथ बातें कर रहे हैं इस व्यक्ति की दिन्य भाझति से प्रतीत * 
होता है कि वह इच्लाकु वंश के कु् पुरोहित महर्षि विश्यामित्र 
है । इस मए्डली के नीच एक और जनसमुदाय है, जो सम्म- 
बतः राणा जनक के दरवारियों को प्रदर्शित करता है, और 
जनक की दाहिनी भोर की ग्रतिच्छाया जो बहुत कुछ विशौर्ण 
हो गई है शायद मियिलिश्वर की पुत्री सीता हैं । इस झलिख्य 
की प्ृष्ठमूमि पर नेसर्गिक भर कृत्रिम वनस्पति-जगत्‌ के मध्य 
में सुन्दर मण्डय दर्शाये गये हैं । 

(9) इस दृश्य में रावण को केलाश पर्वत को। 
मफम्ेरते हुए दिखलाया गया है । यही दृश्य कम्बीडिया 
के बांदेयी ज्ेयी (ईश्वरपुर) के मन्दिर के तकणों में 
भी प्रदर्शित किया गया है, जो दक्षिण भारतीय हिन्दुओं की तच्चेण 
कला का अमिग्रेत विषय रहा और जिसको इसी कारण एलोरा' 
ओर एलिफरैय के चद्नों के तछणों में प्रधान स्थान दिया गया 
है।। यहाँ हम॑ शिव को अपनी दाहिनी और बांई ओर के व्यक्ति 
यों के मध्य में किख्वित्‌ ऊँचे आसन पर बैठे देखते हैं। उनका 
दाहिनां द्वाय वरद-मुद्रा की द्वालत में स्थित है और बये द्वाथ + 
अं'ब्रिशल लेकर ये उसको अपने वक्त/स्थल पर' रक्‍्खे हुए हैं । 
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» देवताओं को और बाई ओर के ऋषियें को प्रदर्शित ' करते हैं। 
भगवान्‌ के ऊपर देवी देवता, गन्धव और किन्नर मंडराते हुए 
दिखाई देते हैं, जिनमें से कुछ अपने हाथों में मालाएँ लिये हुए 
हैं और कुछ केयल अज्जलिमुद्रा की हालत में हाय जोड़े हुए 
हैं । विष्णु के पैरों के नीचे कमलयोति अल्ला हाथ जोड़े राजजीला 
आसन से कमल पर बैंठे हुए दशोये गये हैं, जब कि रक्तकमल 
की झनागिनत पंखुड़ियां तह की तह उठती हुई और उन्हें 
ढांपती हुईं जैसी दिखलाई गई हैं । 

(२) सम्मबतः यह दृश्य उस घठना का दिगदशीन है. 
जिसमें राम और लद्मण महर्षि विश्वामित्र के' यज्ञ की रहा के 
लिए छुबाहु, मारीच और अन्य राक््सें से युद्ध करते हैं, ययपि 
हमें इस अठकल्न में पूर्ण निश्चय नहीं है। 

(३) सम्भवतः इस दृस्य में राम को अजगव घलुष तोड़ते थोर 
फल्ञतः जनक-नन्दनी सीत/ का पाणिग्रदण करते दिखलाया गया है! 
यहाँ आखिए्य में हम रामको आलीद मुद्रा की हालव में धनुप ताने भर 
उप्त पर भर पृषिवी पर दृष्टि गड्ढाये देखे हैं। उनकी दाढिमी और दो 
ओर व्यक्ति आसन हैं, जिनमें से राम के पास का व्यक्ति शायद 
उनका भाई लह्ष्मण है जो अपने हाय में धनुप लिये एकाम्र चित्त 
से अपने भाई की करतत को निहार रहे हैं। एम की बाई ओर 
| दो व्याक्ति भातीन हैं, जिनमें से राजमपडप्‌ के नीचे का 
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व्यक्ति सम्मगतः राजा जनऊ है, जिनके सिर पर मुऊुठ रिराजमान 
है और जो मुसफराते हुए भपनी बां३ भर के आसीन व्यक्ति के 
साथ बातें कर रहे हैं। इस व्यक्ति की दिव्य झाकृति से प्रतीत 
होता है कि वह इच्लाकु वंश के कुत्न पुरोदित महर्षि विश्वामित् 
हैं । इस मणएडली के नींच एक और जनसमुदाय है, जो सम्म- 
बतः राजा जनक के दरबारियों यो अदर्शित करता है, भोर 
जनक की दाहिनी थ्रोर की पतिच्छाया जो वहुत कुछ विशीर्ण 
हो गई दे शायद मिपिलेश्वर की पुत्री सीता हैं । इस झआलिेख्य 
की पृष्ठमूमि पर नेसर्गिक और दृत्रिम बनस्पति-जगत्‌ के मध्य 
में छुन्दर मएडप दर्शाये गये हें | 

(४) इस दृश्य में रावण को केलाश पर्वत को 
मकमरेरते हुए दिखलाया गया है. | यही इश्य कम्योडिया 
के बाटेयी स्रयी (ईश्वरपुर) के मन्दिर के उछणों में 
भी प्रदर्शित किया गया हे; जो दक्षिण भारतीय हिन्दुओं की तच्ुण 
कला का शअमिप्रेत विषय रद्दा और जिसको इसी कारण एलोरा 
ओर एलिफट के चद्यनों के तछणों में प्रधान स्थान दिया गया 
है। यहाँ हम शिव को अपनी दाहिनी भौर बाई शोर के व्यक्ति- 
यों के मध्य में ऊिच्चित्‌ ऊँचे आसन पर बैठे देखते हैं ॥ उनका 
दाहिना द्वाप वरद-मुद्रा को द्ालत में स्थित है और बाये द्वाथ 
में त्रिय्जल्न लेकर वे उसझो झपने वक्षु.स्वत पर खले हुए हैं। 
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उनकी दोनों ओर के व्याक्ति हाथ जोड़े उनकी आराधना 
करते हुए जैसे प्रतीत होते हैं । इस आलेएप की गिशेषत, जो 
अन्य देखने में नहीं आती, यह है. कि इसमें शिव के साथ 
पाती नहीं दर्शायी गई हैं । समराधिस्थ शित्र फे बहुत नचे 
राबण अपनी भुजाओं से कैलाश पर्वत को भकमोर्ता हुआ 
प्रदर्शित किया गया है। उससे कंधों की दोनों ओर दस दस 
मुजाएँ दिखलाई गई हैं। उसके दस सिरों में से उसका सरसे 
बड़ा और प्रधान सिर बीचोंदीच प्रदर्शित किया गया है और 
गर्देन के ठौझ ऊपर यह सर्से निचता सिर दे । दूसरे सिरों 
में से दूसरी पंक्ति के तीन सिर मुझ्य दिशाओं की शोर प्रद- 
हित किये गये हैं; और सबसे ऊपर शिखर पर केस्ल एक पिर 
दर्शाया गया है | उसका एक पैर लक्ष्य्रेध की हालत में स्थित 
है और दूसरे पैर फे घुटने को चेद्नान के इढ्ढें कूट झपत्रा 
कठोर धरती पर ठेक कर वह केला[श पर्गत को उखाड़ 
फैंकने की चेश्ठ कर रहा है । उसकी दोनों शोर अजगर 
और उिपैसे नाग दिखाई देंते £, जो अपने वबिवरों से 
निकल कर सत्तुब्ध जैसे हो रददे हैं और क्रोध से ईंकास्ते 
हुए छापने फर्नों को उठाये हुए हैं। मां! ओर 
किशित्‌ ऊँचे स्वत पर मैज्लाप्त के रहनेवाले गन्धर्े, किलर 
ओर रिप्र के अन्‍य गए भय से गिरते पड़ते भागे जा रहे हैं 
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ओर इस इंडबड़ी में सिंह, जेगली,खुआर, शग जैसे बनैले पशु भी, 
जो यहाँ सुन्दर नैर्सागिक ढंग से दर्शाये गये हैं, उनके साथ साथ 
भागते हुए दिखलाये गये हैं। हा म 

बांयकौक के निकट वाट ग्राह् केद के मन्दिर में, जो ,अब 
उजाड़ हो गया है, हमे एक द्वार के ऊपर का शहतीर मिलता 
है जे अंशतः विशीर्ण और विष्द्धिमर हो चत्रा दै, जिस पर एक 
रामायणीय घठना दर्शीयी गई है. जो सम्मबतः वालि की मृत्यु 
और उसके दाह-संस्कार की सूचक है । झआालेख्य के मध्य में 
हम वालि के मृत शरीर को उत्तान पड़ा हुआ ओऔर तना हुआ 
देखते हैं । उसके सिर पर मुकुद है और उप्तके काने से कुएठल 
लठ्क रहे हैं । शत बानराज के सिर के निक्द एक राजसी 
च्यक्ति अत्यन्त शोक और तीव्र चेदना की हालत में जमीन पर 
बैठा हुआ दिखाई देता है; उसके सिर पर मुकुद और कानों पर 
कुणडल हैं, ओर वह अद्यन्त निराशा की दशा में अपने दाहिने 
ध्वाप के अपने कपोल पर रक्खे हुए है । उसके पैरों के निकट 
सम्मबतः उसकी पक्की तारा है, जो अद्यन्त विनीत भाव से 
आपने पति और प्रेमी को अन्तिम श्रद्धा्नज्ि चढ़ा रही है । 
तार के पीछे एक और छोटा सा बानर ठिठक कर बैठा हुआ 
है, जो सम्सयत: युवराज अद्दद है, और जो अपने प्राणाधिक 
पिता, की. मुयू, के. काग्ए, फ्िस्तक्त, रहा, है. ॥, व्यदिली, शत, 


३६ बृदद्भास्तीय चित्रकारी में रामायय 


सुग्रीव से कुछ ऊपर शायद तिनिफशील इलुमान्‌ आसपास मै 
हुए व्यक्तियों को सामना दे रद्दा है । थोड़ी से कुछ और 
व्यक्तियों के सिर और शरीर झशतः इंश्टिगोचर होते हैं, किन्त॒ 
आल्ेस्य की जीर्णता के क्रारण न तो उन्हें पहिचाना ही जा 
सकता है और न उनके पहिचानने से किसी प्रयोजन के पिं 
होने की ही थाशा है | 


हक 
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